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V BIENAL INTERNACIONAL DE POESIA 
VISUAL/ EXPERIMENTAL 

(Guillermo Deisler, chile, 1940-95) 



Las actividades de la v Bienal 
internacional de Poesía visual/ 
Experimental fueron muy exitosas. 
Tuvo lugar un nomenaje a los 
pioneros latinoamericanos de la 
poesía visual: Clemente Padín, de 
Uruguay, Edgardo-Antonio vtgo, de 
Argentina., y Guillermo Deisler <+), de 
cnile, cuyo nombre se le dio a la 
bienal. También nubo un nomenaje 
postumo al poeta visual portugués 
AbTHo-José santos. 

La temporada Inaugural se realizo 
en la Ciudad de México entre el 11 v 
ao de enero, consistente en cuatro 
exposiciones; una colectiva Inter- 
nacional en el Museo universitario 
del etiope, una retrospectiva de 10 
años de poesía visual en México en el 
Instituto Politécnico Nacional, una 
sección mexicana v una muestra de 
libro alternativo en la Escuela 
Nacional «e Artes Plásticas, planteles xochlmllco 
y Moneda, Asistieron artistas invitados (20) de 
Europa, sudamérlca, EUA y el caribe, quienes rea 1 lia - 

Perf a-mants "Del Masco al Maeaeirrtesív, por Miguel Angel 
enrona rMíticoi 





DELANTE, i E-q . 3 Der,: Pedro Juan Gutiérrez, Guadalupe García, ivetts Reman, 
Silvana Qabat, Juan JMé Día? infartte, AratE]! Zúñtga, Aurora Btrlañga v b&blta, 
R#nafa v Glovannf SUada. Emilio Moran-cH; ATRAS: Díck HlGglns, Bryan McHugh, 
EniD Mlnarelll, Arrlgo Lora T Atino, Sra. Dabát, Clernents Padín, irania Mofandf r 
César Espinosa v Ktaus Cron. 

ron sesiones de performances v muestras de 
videoarte v vioeopoesfa; un cido teórico de 
disertaciones v paneles, así como una acción calle- 
Jera en el centro H IstOrlco d e la cf u aa o con recitales 
de poesfa v actividades con ei público (ver progra- 
ma ). 

como corolario de las actividades de la v Bienal 
fue suscrita una Decoración t orientada a establecer 
las bases organizativas para la acción futura de los 
poetas experimentales; propone, así, la creación de 
un centro de operaciones que permita compilar, 
seleccionar, distribuir v di rundir todo tipo de In- 
formaciones de su competencia, sugiere también 
una encuesta sobre: las postotítoades futuras ee 
la poesía experimental a ta luz de los avances 
tecnológicos mediáticos del Un de siglo" en torno 
a lo cual solicitamos oue nos hagan llegar sus 
opiniones v propuestas, 

Méx íco-Tenocntítian/1 996 
POESIA VIXUAL - MEXICO/ INTERNACIONAL, 
AG 

cesar Espinosa, coordinador-curador general 
Mgtj$t Angel Corona, secretario v curador de la sección 
Mexicana 

Araced zúñiga, coo raimado ra de Vídeo 
Adriana Espinosa, coordinadora de las secciones 
internacional v Mexicana 

üüa -Morales, coordinación de la Sección internacional 
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V INTERNATIONAL BIENNIAL OF VISUAL/ 
EXPERIMENTAL POETRY 

(Guillermo Deisier, Chile, 1 '940-95) 



\ i— ^ ' ' ' 

' V*t/ Bienal hiemacbna! de Ftoesé 
W^sual-'fepemiÉtíii; 
▼ 'GüiHermofleisler 



BKOON INTERUCjDML 

CLEMfcN't PAOiH 
OKAMOMIN'ÚMO «10 
UIU ERMD HHLH (O 



The actlvltles Of the V rnternettonat Bienntei 
of visual/ Mxperlmentat 
Poetry were very success. 
Trie inauguraron pertod 
toofc place in México City 
Between January nth and 
20th, witti four expositlons 
on places of the National 
üniversitv ana the Poiy- 
techñlc instituto: a colectiva 
International sampfe - 
where were snown your 
artworks-, a retrospectiva 
show of tne 10 vears of 
visual poetry En México, a 
Mexrcan sectlon ana a 
sampie of alternativa 
Dooks. The re were invltea 
arttsts (20> from Europej 
south America, usa and the 
carmean wno fuifiii sesions 
of performances ana 
vldeoart and videopoetry 
snows; a cyde of theorícai 
conferences, besídes a street actlon at tne cities' 
Histórica! Center wltn poéticas shows and 
actlvlties wltn tne peo pie isee programme i, 
The biennial was üeoicateo to tne Latín American 
plonners of the visual poetrv: Clemente Padín, 
from Uruguay, Edgardo-Antonio vigo. from 
Argentine, and Guillermo oeísier, from en lie í + 
1940-951, wnlcn ñame was done to trie bien ni al. 



inauguración de muestra retrospectiva: Ifzq. a Der.l César 
Espinosa, euradjorCeineral el Director de Difusión Cultural 
del IPN. Lie Ramiro ^guirre, y Clwnflnte Püdifl (Urütyiayt, 




entrada de la Sección Inter naciera!, Museo 
del chopo, 



Moreotner r tnere was a postnumous nomaqe to 
the visual poetry Agliio-José 
Santos, from Portugal 
as result of the works of tne v 
Biennlal was subscribid a 
oec/arafíon (Joined) üy tne 
group of artists from severas 
countrles that particípate, 
whlch proposes to stabi&h tne 
organizativo oasis for the future 
actlon of the experimentáis 
poets and tne creatlon of an 
operations base for tne storage, 
dístrlbutlon, selectian and 
spread of wnatever Information 
pertaining to matters related; 
aiso, tne suggestton of ce- 
leorating a inqulry over the 
tneme of 'the future pos- 
$i bilí t tes of experimental 
poetry fa face of toe meala 
tee/tttoiogfcaf a avances of the 
entí of century', regarding 
whlch we ask you to sena us 
your opimons ana propasáis. 

m ex ico-Tenoc htltian/1996 



POESIA ViXUAL - MEXICO/ INTERNACIONAL, AC 

César Espinosa, general ccordlnatlng-íuratcr 

Miguel Angel corona, secretarv ana cu rato r of tne 

Meici can section 

Araceil Züfilga, racrdinatEna of video 

Adriana Espinosa t cooroinacing of the intematlcnal and 

mi can sectlon & 

Ufta Morales, internacional secoon 

Exposición de libro objeto an la Eiwp-xochlmlleo; en la 
foto el Director, maestro Jos* dt santiago- 
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DECLARACION DE "EL CHOPO" 
V BIENAL INTERNACIONAL DE 
VISUAL/EXPERIMENTAL (Formas PIAS 

"Guillermo oeisler" (Chile, 1940-1995) 



Los participantes en la V Bienal internacional de 
poesía visual/ internacional (Formas pías) 

consideran Que la poesía visual y experimental se 
renueva periódicamente para reflejar la sensibilidad 
de su Época y, en relación al futuro v a la necesaria 
ampliación organizativa a que nos obliga la 
permanente renovación de sus meólos, sobre todo 
ros generados en la Industria de la comunicación: 

Declaran su aspiración a ver concretada una base 
de operaciones que asegure a todos los cultores oe la 
poesía experimental el almacenamiento, distribución 
selección y difusión de cuanta información verse sobre 
los asuntos de su concernencia, En este sentido, 
sugieren a la Asociación Poesía Vlxuai-Méxlco/ 
internacional tornea su cargo Ja tarea de instituir 
una base de datos electrónica que recoja dicha 
Información, la seleccione v la distribuya a sus 
Integrantes por vía de internet y otros medios. 

Sugieren también que dicha Asociación 
proponga nombres de poetas experimentales para la 
constitución de un comité internacional organizativo 
de las futuras bienales, y que proponga sus atri- 
buciones v deberes/ 

Saludan fraternalmente a los poetas uruguayos 
y argentinos, les felicitan por la Iniciativa de instaurar 
un encuentro internacional de poesía experimental y 
les sugieren llevar a cabo una encuesta, previa al 
encuentro, sobre el tema: "tas posiülMaües futuras 
tfe /a poesía experimental a 13 luz tíe los avances 
tecnológicos mediáticos del fin del siglo', no sólo a 
instancias del puro saber sino también con el objeto 
de abrir a todos la opción de utilizar esos medios y 
conocer la situación en la cual se encuentran tales 
investigaciones, 

Y ó celaran, finalmente, su deseo de Que toda 
la comunidad de poetas experimentales del mundo 
vaya generando, desde nuestra cercanía con la palabra 
en sus múltiples dimensiones, ta posibilidad de que 
totí as las m uj eres, lo dos los h ombres. tod os los n I ños f 
todos los Jóvenes, con las otras especies que nos 
acompañan, puedan expresarse dentro de ra 
perspectiva infinita v cotidiana de la re/creaclón y 
preservación de nuestro entorno giobal, convencidos 
de q ue a través del d I al ogo f rrestrlcto v sin exd usiones 
es como florece ja comunicación gen ulna v la paz 

Museo tíe/ Cno^o, Ciudad de México, 
20 de enero de 1596 



Firman: 

DICK MGGINS/E.U.A. 
CESAR ESHNOSA/MexiCO 
BOTAN MC HUCHEE. U. A. 
APRICO LORA TOTINOVltalla 

fmiuq morando tan a 

GlOVANM S TRAPA DAfóalía 
ADRIANA ESPINOS A/MéxlCO 
REMATA STPADADA'ltalla 

dr KLAU5 GROH/AJemania 
CLEMENTE PADfNAjruguay 
LILIA MORALES y MORÍ/MÉXICO 
ENZO MIKARELLIfflalia 
ARACÉU ZUÑlGA/MéXlCQ 
ÍVETTE ROMAH/PuertO Rico 
PEDRO JUAN GUTIERREZ/CU ba 
FRIDA MEDIM'PuetO RICO 
FRANCA MONZANI MORAN Detall a 
MIGUEL ANGEL CORONA/MÉXICO 
SILVANA dábate Argén una 

AURORA BERLANGA/MéXltO 

• Nombres propuestos para integrar ei comité organizador 
de ¡as ai e na ios glósales de Poesía Experimental: Dlcit Hlgglns 
y Harry Polkínhorn, pao Estados unidos; Erizo Minare I1i r para 
ital la; Clemente Padín, pa ra uruguay y el Con o Sur americano, 
PhlladelpHú Meriezes, pare Brasil; Femando AguEar, para 
Portugal; Dr. Ktauscroh, paira Alemania; Pedro Juan Gutiérrez, 
para cuba, coordinador; César Espinosa, de México. 



Polípoesia por Erizo Minareis Italia. 
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"EL CHOPO 1996" 
V INTERNATIONAL BIENNIAL OF VISUAL/ 
EXPERIMENTAL POETRY DECLARA TION 

"Guillermo oelsler" (Chile 1940-19951 



The participan ts Tn the v interna- 
tlonaf sfennini of Visual/ Experi- 
mental Poetry fcuf Mermo oelsler, 
1940-1995) consider that visual and 
experimental poetry peñotilcaily 
renews \tse\f to ref leet the sensibílicv 
of lis age and ln relatlon to the future 
and the necessary orgánica en lar ge- 
ment tftat the perrnanent renowatTon 
or ItB media oh lipes, most of ail that 
generated ln the commurtfcatioris 
Indurtrv: 

The participants declare the Ir 
aspiraron to see a Dase of operatbns 
that wi ii assure to all foHowers of 
experimental poetry the storage, 
dfstributJon, selectlon, and spread of 
whatever ln Formaron percal ns to 
matters related Theref ore, the partici- 
pante suggest to the Assodatlon Poesía 
Wxuai - México/ mternatíonat that It 
take the task oF establisrtlng an 
electro nic datábase that win seiect ssitf Information 
and send It via internet or other media, 

The participante ais o suggest that this 
Assoclatíon oro pose the ñames of experimental 
poets* for the constitución of an International 
commltee that would organíze future biennfals r with 
propasáis of attrlbutes and obligaiions. 

The partidpan ts fraternal l y salute poets f rom 
Uruguay and Argentina and congratúlate them for 
their Inítlatlve of organlzlng an International 
conFerence of experimental poetry wlth the 
sjggesüon of ceiebratinga previous Enquíry over the 
tneme of 'the future possfbiitttes of experimental 
ooetry in face of media technologtcat advanoes of the 
end of the centur/, ' not only for the salce of puré 
knowledge but also wlth the purpose of openlng to 
all the optlon of usíng trióse media to know the 
turrent situación of tnose investí gatl o ns. 

The participante final lv ü eclare their d eslre that 
the communTty of experimental poets of the worid 
genérate tnroughour word proitimrty rn its múltiple 
dlmcnslons the possipnitv that all women, all men, 
an tftiidim all teens, inciuding the other specles mat 
accompany lis, can express tríense Ivés wlth the 
infinite and dally penpectlve of the re/creatlon and 
preservatlon of our global contour, conulnced that 
tnrough o la logue witnout constram ts or exciusions is 
tikely to lead to flowerfng of genuine communicatlon 
and the peace, 

Unh/ersitv Museum £7 Chopo, 
México City, january 2Qth, 1936 




Apertura úd la íémporada inaugural, rzq. a Dar.: Miguel Angel Corona, Rene 
viii^nuev.i \m r MArla BustamanCB, Eloy TarcJsfo y Aracell Zúnlga. 



Sloned: 

DICK HICGINS, LJ.S.A. 
CESAR ESPINOSA, MEXICO 
BRYAN MC HUCH, U.SA 
ARRfGQ LORA TOTINÜ, ITALY 
EMILIO MORAN DI. ITALY 
GIOVANH STRADA. ITALY 
ADRIANA ESPINOSA, MEXICO 
RENATA STRADA, ITALY 
DR. KLALÍS GROK. GERMANY 
CiE MENTE PADIN, URUGUAY 
UUA MORALES Y MORI, MEXICO 
ENZQ MIIMARELLI. ITALY 
ARACEU ZUÑICA r MEXICO 
IUETTE ROMAN, PUERTO RICO 
PEDRO JUAN GUTIERREZ, CUSA 
FRIDA MEOHN, PUERTO RICO 
FRANCA MOZANI MORANDJ, ITALY 
MIGUEL ANGÉLCQtWiA. MEXICO 
SILVANA OABAT, ARGENTINA 
AURORA BER LANGA MEXICO 



* First ñames proposed for tne Inte maltona! organlzlng 
commltmof me future Global Blennials ofEKperinventti 
Poetry OJdf mgginí and Ha rr> PoiklnhorriforunltEd stsck; 
Enw Minaran! for italy¡ elemento Padln for Uruguay; 
PMladelpho Menezes for BraiU; Fernando Apurar Por 
Portugal; Or, Kiaus Grqn far Germany; Pedro Juan Cutlérr&z 
for Cuba, Ai coordlnator, César Espinosa from México. 
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Bienal mexicana 
de poesía visual- 
experimental 



Texto publicado en 

P.O. SOX N° 18 

Ecita Merz Maü 
Barcelona, España 



a lo largo de diez años y alrededor 
de velntltantas exposiciones 
realizadas, con diez catálogos y 
carteles publicados asi como dos 
memorias documentales, las 
bienales de poesía visual se han 
realizado en centros culturares v 
universidades de diversas entida- 
des de México, La iv Bienal se realizó 
en los nichos de exposiciones del 
Metro de la ciudad de México, para 
la atención potencial de los 4 
millones de mexicanos que viajan 
diariamente. 

Las bienales v exposiciones 
de poesía visual y experimental 
forman parte del «amado arte rto- 
Qfyjetvai, caracterizad o por generar 
producciones ajenas a la compra 



venta, esto es, a las 
concesiones y el apego 
a- modas que rigen el 
mercado del arte; sin 
embargo, no rechaza a 
ultranza la posibilidad 
del Intercambio econó- 
mico, siempre bajo la 
salvedad deque no es su 
principal objetivo ni 
menos aun se permítela 
Interferencia de ese 
condicionamiento sobre 
lo producido. 

Se trata, asi, de lo 
que pudiera llamarse wn 
tiooratorto de arte, q ue 
pone a prueba [as formas para 
Intentar lecturas Inéditas de los 
referentes conocidos, esto es, de 
los lenguajes y de las realidades que 
estos absorban v procesan. En tal 
tesi ru ra se i e i lam a arte experimen- 
ta' y proposfttvQ. 

De acuerdo a lo anterior, la 
bienal mexicana de poesía visual/ 
experimental difiere de las 




SesEórt de trabado; Iza. a Dar.: Higglns, crah. Franca Morands, ¡tina-es y Cigwjnnr 
■aran réur fctpirtrtfcfc feirifc MinrM l inri Tntlnri \ IW* HfífMU 




Performance pur DI de Hl^glru 4EUA.1. 



tradicionales! es propvsttiva, no 
competitiva, no ofrece ningún 
premio ni se propone exaltar 
prestigios individuales ni corrien- 
tes artísticas. Se orlen tea Incentivar 
el debate y el cotejo entre los 
géneros y ras poéticas. 

principios v Objetivos 

En su acepción mis amplia, la 
experimentación visual poética 
b'jscs la n:egradOn ce los lengua- 
Jes artísticos como los diversos 
Integrantes de ta ptastica v expre- 
siones gráficas de nuestro siglo - 
coiiage y montaje-, o bien la 
grabación sonora o de vídeo, asf 
como los recursos de la tecnología 
de avanzada conjuntándolos con la 
escritura de la palabra. 

Apertura y síntesis, campo 
dlálectlco/diaióglcc, espacio de 
poética polifónica e Intertex- 
tualldad, la escritura verbal -visual 
entraña una confluencia de 
poéticas y lenguajes artistreos que 
prolonga y actualiza las propuestas 
no agotadas de tas vanguardias 
clásicas e Incorpora las experiendas 
y potentía.'"42C££ se a tecnología 
y e\ saoer del farsai Oe ügio-ffna I d e 






Sesión Inaugural; tea. a Dar.: lera Tetina, Citar MartínH, César 
Espinosa, Ivette Román, Hlflglns y Corona. 



milenio. 
Antecedentes 

En México na sido cas] nula la 
experiencia y practica de la ex- 
perr mentación visual poética, tuvo 
solitario pionero es José Juan 
Tablada con su libro Upo ert 1 920 y 
luego los Estrtdentistas Intentarían 
la integración de ios lenguajes 
artísticos; sólo hasta los 60s se 
aventuraría octavio Paz a publicar 
oh ras co mo Blanco y I os Topoemos . 
con reminiscencias del simui- 
tanelsmo cubista, los mándalas 
indios v de corte posconcreto. 
También se destaca la accidn del 
poeta alemán Machias Goeritz 
quien realizó en México la primera 
exposición de poesía concreta 
fuera de Brasil en 1966. 

En losflOs la bienal mexicana 
vino a re vitalizar en Latinoamérica 



las practicas déla experimentación 
poética. Poetas que actúan con 
frecuencia en di- 
versos países de 
Europa y América 
del Norte, como 
Enzo Mmarem o 
Fernando Aguiar, 
han destacado la 
importancia de la 
bienal mexicana 
en términos de 
que mientras los 
festivales euro- 
peos son mas res- 
tringidos y se limi- 
tan a uno o dos 
aspectos, aquí se 
ha dado margen 
para despregar el amplio abanico 
efe la poesía experimental abar- 
cando perfor- 



blén se ha tentado la d es- 
central Izadón v así en la t il Bienal 
de 1960 hubieron también 
secciones internacionales como 
ia norteamericana curada por 
Harrv Poikinhorn, la italiana por 
Mlnareln, la brasiferia por Paulo 
Brusckv y la del cono sur la- 
tinoamericano (Argentina, chne 
y Uruguay) realizada por el 
instituto Goethe de Montevideo 
con la curaduría de Clemente 
Padín v la coordinación de Jorge 
Echenlque <h). en la cual 
participaron 49 poetas de los 
países mencionados, 

participantes 

Fuera de la exposición pro- 




Ahibiantaelún de Adriana Espinosa, Museo del Chopo, 




■Vr: I--: n U ij* ! nariH 1 H'i i t?i t: "tsclí n iM gru^y L ir. H t>i i :1¡C: i : üí.. 



píamente dicha de poesía visual/ 
experimental mundial que contó 
con la participación de más de 
¿100 artistas, la V Bienal cantó con 
la participación activa de un 
conjunto de artistas sumamente 
representativos del área. Asi, orek 
HEgglns. uno de ios integrantes 
dei crup o fi uxus d e finales de ios 
Sos, creador del hpppenfng y de 
numerosas Formas de arte 
alternativo; Ciernen te Padín. 
quien presentó una de las 
primeras exposiciones de la 
nueva poesía (tal era el nombre 
que les daban a estas formas 
Irregulares de poesía) ert América 
Latina, en 1969 y director de los 
"Huevos del Plata" y *QVUM 10", 
es uno de los pioneros de la 



manee y poe- 
sía sonora, vi- 
deo poesía, 
acciones calle- 
jeras con el 
público, las ex- 
posiciones de 
poesía gráfica, 
concreta y vi- 
sual, coloquios 
teóricos y do- 
cumentales y 
sesiones de 
danza y ex- 
perimentación 
musical, Tam- 
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e*per[mentaclón visual poética 
Junto con Edgardo Antonio vlgo de 
La Pista, Argentina y Gui Hermo 
rjeísler, irafentemente fallecido en 
el pililo, expulsado de su patria, 
c ni I e , por I os g ol p tetas de Pinochet 
precisamente, los tres últimos 
nombrados fueron homenajeados 
en la v Bienal, subtitulándose 
"Guillermo Delsler en razdn de su 
tem pra na muerte v su si gnlf Icatlvo 
aporte a la difusión y creación de 
esas formas poéticas. 

Otros destacados partici- 
pantes fueron; Erizo Mlnarelll, 
creador del concepto de "poli- 
poesfa* (poesía vlsual-sonora- 
con>oral V mediática) promotor de 
actividades v eventos de poesía 
experimental y editor de la revista 
discográflca 'SViTre"; Arrfgo Lora 



también, un nomenaje al poeta 
portugués Ablllo-José Santos, 
recientemente fallecido. Como 
nota de Interés se señala gue en la 
exposición de poesía visual se 
apreciaron obras de los poetas 
uruguayos Jorge Échenlque mi, 
Nicolás Guigou, Alvaro Mouere (del 
grupo Cal un da Btiu) v Tabaré 
Rodríguez. 

Programa 

El extensísimo programa que se 
extendió del 11 al 20 de enero 
incluyó eventos de toda naturaleza 
en espacios cerrados v abiertos de 
la dudad de México: Museo del 
Chopo, escuela Nado nal de Artes 
Plásticas en xochlmllco, casa de la 
primera im píen ta. Centro Cultural 
■Jaime Torres Bódet\ antigua 




Evento casielero; acción de Clemente PSCín, 



Totino, fundador en 1964 del 
Estudio tí! mformazione Estética, 
creador en tos 70s de la poesía 
Qfmnlca y Ja poesía tfavkfa es una 
autoridad en el estudio de las 
vanguardias históricas, Kiaus Croh, 
figura histórica de ta poesía visual 
y experimental en Alemania desde 
Ios70s; Emilio Morandi r d (rector d e 
la Gaierfa Ansiutíio en pontenossa, 
1 tal la ; Gio van ni &trada r crítico de 'Le 
Artr y performer (tanto Morandl 
comostrada presentaron sus obras 
acompañados por sus esposas 
Franca y fie na ta), los norte- 
americanos Bialr seagram y Bryan 
MCHuqh . las portorriqueñas Frída 
Medio e Yvette Román y muchos 
otros. En la muestra se realizó, 



Academia de San Carlos, uní* 
versldad Autónoma de México y en 
la calle de Moneda, zocato, en 
donde se real lió el evento calle- 
jero. Performances, lecturas, mues- 
tra de video experimental, exposi- 
ciones de poesía visual y del libro 
alternativo, vldeo-poésta, confe- 
rencias y pañetes sobre arte 
mediático v neíworWng. Instala- 
clones, espectáculos de luz negra, 
representaciones, etc., en una muy 
buena distrioucrón de lugares que 
abarcaron casi toda la ciudad y 
espacios culturales posibles. 

En un esfuerzo destacad le 
por no descuidar la realidad social 
de México en particular y de 



Latinoamérica en gen eral „ los 
organizadores César Espinosa 
(Coordinador}, Miguel Angel corona 
(Secretarlo), Aracell zírniga (res- 
ponsable de videoi y Adriana 
Espinosa v Ul 1 3 Morales (Coor- 
dinadoras), Incluyen en la convo- 
catoria et siguiente texto: "México 
vive actualmente el episodio de la 
insurrección indígena en el estado 
de Chispas, en la frontera con 
Cuaternas por e»o, el lema de la v 
Bienal sera *€HlAPA$ - suo-aca - e/ 
sur en el norte', en rechazo a la 
agresión y la xenofobia contra las 
minorías migrantes del Tercer 
Mundo en el desarrollado, así como 
en apoyo de una salvaguardia civil 
poruña solución política no militar 
en Chlapas". 

"Guillermo Deisier 

wiuy, para sus amigos, era un 
profesor destacadísimo del opto, 
de Artes Visuales de la universidad 
de Chile, editor de las 'Ediciones 
Mimbre 1 cuando, luego del golpe 
de estado de Pinochet, fue 
expulsado de su país con toda SU 
familia. Luego de un breve pasaje 
por Francia se establece en Flodiv, 
Bulgaria (en donde, por otra parte, 
convivió con nuestro escultor 
Armando González xonzailto" a 
Quien asistió basta su muerte en 
19S4I. Posteriormente vive en 
Halle, en la ex-flOA en donde trabaja 
como escenógrafo del un des 
Theater y artista gráfica. En 1987 
comienza a editar la revista UNfvers 
que se convertiría en una de las 
más importantes difuso ras de la 
poesía experimental alcanzando 
mas de 30 números. En el curso de 
su breve vida (fallece a ios 55 años 
luego de una penosa enfermedad 
-ca n cer tí e sangre-) exp uso en Chite, 
Argentina, Brasil. Franda, Alemania 
y en el Uruguay (en la Biblioteca de 
aehu, septiembre de 1985 "Chite 
vencerá*) y publico numerosos 
llb ros, d estacánd ose 'Grrr. . . ■ OI I e, 
19690 y "Lecetvesw (Francia, 1975). 
Asimismo su actividad en los 
el rcuitos d el arte correo fue l ntensa 
y reconocible. 



Un adiós al poeta visual 
Guillermo Deisler 



Publicado en 
ta Epoca 
España 
50-X-95 

Grabador, poeta visual, esce- 
nógrafo, editor y permanente 
animador de Iniciativas ar- 
tísticas de todo orden, Gui- 
llermo Deísier González acaba 
de Morir en Halle, Alemania, a ios 
55 años de edad. 

Exquisito creador plás- 
tico de delicadeza oriental, sus 
obras se caracterizaban por i a 

hálito de poesía que las 
envuelve, desde sus inicios 
vanguardistas en los libros 
experimentales GRRR„. v & 
Cerebro, Elaboró una tendencia 
denominada comunicación a 
distancia o Arte correo que 
anticipó en cierto modo, en una 
época muv diferente a (a de 
añora y con otros medios, el 
diálogo global de internet, sus 
trabajos nan aparecido en 
revistas de arte de todos ios 
continentes. 

EicpoílcJón cisi homenaje. Mijwio del Chopn 




Guillermo- Deisler meses Antes de su muerte, con su esposa Laura Coll 




Guillermo Deisier, witiy 
para sus muenos amigos, na cid 
en Santiago el 15 de Junio de 
1940, Estudió escenografía v 



gráfica en la Escuela de Bellas 
Artes de la universidad de cniie, 
en Santiago. En 1963 fundó y 
dirigió la colección Ediciones 
Mimbre, que nucieaba a Jóvenes 
grabadores, dibujantes v poe- 
tas, negó a publicar más de 50 
ediciones a lo largo de diez años. 
De 1969 a 1973 fue asis- 
tente y docente de la univer- 
sidad de cniic, sede 
Antofagasta, ahí lo 
sorprendió el golpe 
militar. Fue detenido 
y salló meses mas 
tarde al exilio, vivió 
con su familia en 
Francia, Bulgaria y la 
ex República Demo- 
crática Alemana. 

Desde 1986 hasta su 
muerte vivió en Ha 
lie. ex RDA, donde tra^ 
bajó como escenó- 
grafo del tandes 
Tneater y como artista gráfico. 
En 1987 comenzó a producir en 
esa ciudad, la revista de poesía 
visual uni/ver$ dedicada a 



difundir trabajos originales de 
artistas efe todo el mundo. 
Fueron más de 30 ios números 
publicados y todos ellos se 
conservan en el Museo de Arte 
Contemporáneo de Nueva York 
y en la Biblioteca Nacional de 
París, además de colecciones 
privadas. 

Por ser descendiente de 
alemanes, recibió por derecno 
propio, en 1992, la ciudadanía 
atemana, sin perder la c ni lena. 

En el curso de su Intensa 
vida artística realizó numerosas 
exposiciones individuales y 
participó en otras colectivas en 
Cn lie, Argentina, Brasil, Uruguay, 
Francia y Alemania, entre otros. 

Su muerte dejó muenos 
provectos artísticos Incon- 
clusos. Un cáncer, que sobre- 
llevó con estoicismo, le quitó sus 
fuerzas. Hasta el último día se 
mantuvo consciente y lúcido. 
Interesado en el acontecer 
político v cultural. 



o 
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dcrf/c ■ José Santos 

[entre paredes] [entre parantes] [entre presentes] [entre passados] 
[entre palavras] [entre poemas] [entra poetas] 
{entre parábolas] [entre paradigmas] [entre paradoxos] [entre palpites] 
[entre papistas} [entre paróquias] [entre peditóríos] [entre parásitas] [entre papa Evos] 
[entre passivos] [entre permisivos] [entre pedantes] [entre pelintras] 
[entre paspalhos] [entre protetas] [entre paralíticos] [entre paquidermos] 
[entre paranoias] [entre partidos] [entre panfletos] [entre políticas] 
[entre porta-vozes] [entre padrinhos] [entre poderes] [entre palhacosj (entre palestras] 
[entre partículas] [entre parámetros] [entre percalcos] [entre percursos] 
[entre perjurios] [entre pe rg untas] [entre perigos] [entre perversos} 
[entre perseguidos] [entre petulantes] (entre picuinhas] 
[entra pocilgas] [entre podres] [entre peidos] [entre pontanas] 
[entre preceitos] [entre precoces] [entre prefixos] [entre presságios] [entre plagios] 
[entre prosapias] [entre pressoes] [entre pressupostos] 
[entre proverbios] (entre promiscuos] [entre púdicos] [entre putéfias] 
[entre prestamistas] [entre presuncosos] [entre pretextos] [entre posteriores] 
[entre perspectivas] [entre penúltimos] [entre proibicoes] 

ENTRE! (Paréntesis,*,) 



Fernanda Aguiar, i9Sñ 



LA MULTIMEDIA Y LA POESIA 
EXPERIMENTAL 



Clemente Padín 

La Multimedia es un fenómeno 
típico de este fin de siglo y se nos 
aparece como Es suma y conjunción 
de lenguajes pasibles de ser 
modificados y/o alterados en 
Infinitas direcciones no sólo en el 
ámbito restricto de la pantalla del 
computador sino, también, vía 
Impresión en cualquier soporte 
imaginare, conquista Irreversible 
de la técnica v la ciencia de esta 
época, la Multimedia ha enterrado 
definitivamente al Sistema de las 
Bellas Artes (que ya hacia entrado 
d e crisis con el adven im re n to a e las 
vanguardias Históricas}. 

Ya ios poetas hablan 
señalado esta situación, sob re todo 
cuando necesitaban, de alguna 
manera, con eeptuaf Izar esas zonas 
ambiguas de localización poética, 
como, p e, r todo aquel territorio de 
expresión artística que se vale de 
dos o más lenguajes, así, para cicle 
H i g q| ns la poesía in wrme&ltt, o ue se 
mueve entre la literatura y el arte 
visual, es la poesía visual, así la 
poesía que se vale tanto de 
palabras y signos del lenguaje oral 
como de la música, que se llamó 
poesía fónica, así la poesía vl$fv^ 
descubierta por Eugenio Mlcclnl y 
el crupo de Herencia, que se valía 
no stílo de textos lingüístico sino, 
también, de Fotografías en conso- 
nancia con el gran desarrollo que, 
a medrad os de ios eos, había cobra- 
do la publicidad, etcétera. 

pero no hemos venido aquí 
a discutir términos v definiciones. 
Desde el punto de vista creativo 
conta mos co n dos poslbl 1 1 dades: 1) 
desarrollar lo que va con ocemos en 
el marco de las artes mediáticas y 
2) experimentar con los nuevos 
medios tratando de examinar sus 



posibilidades expresivas, incluyen- 
do la posible creación de lenguajes 
no conocidos. También será nece- 
sario examinar, aunque breve 
mente, la Incidencia del nuevo 
medio en el futuro rol del artista, 
las Implicancias éticas propias del 
empleo del nuevo medio y la 
naturaleza de sus relaciones con la 
sociedad a la que pertenece. 

La dlttamízaclóii tfe la 
poesía experimenta? 

En tanto las formas poéticas 
se mantengan incólumes e Inal- 
terables, difícilmente habría reno- 
vación. Los contenidos, ya sabe- 
mos, son histéricos, lo que cambia 
es la manera de transmitirlos por 
eso, se ha dicho que cada época 
tiene su lenguaje propio, deter- 
minado por el nivel del avance 
alcanzado por la técnica y Ja ciencia. 
Sin esa renovación periódica de las 
formas de expresión se corre el 
peligro de Invoiucíonar y el eol- 
gonlsmo hará 'pata ancha" en el 
campo siempre ávido de noveda- 
des de la poesía. 

El experlmen talísmo -queno 
hay que confundir con la experi- 
mentación- las más de las veces no 
va más alia de la mera mani- 
pulación de los 



Jos ya cohonestados por el sistema 
cultural vigente 

Se reconoce un poema 
experimental cuando el UkLo 
cuestiona la estructura significante, 
es decir, cuando aparecen ele- 
mentos no previstos por el código 
habitual que usamos. Precisa- 
mente, ese elemento dis ruptor 
Ó ue cae enmedlo de la semlosls 
como una piedra enmedio del 
charco tranquilo, es lo que trastoca 
la Feliz e inconmovible paz del 
saber social, trastocando sus 
relaciones, obligando a su es- 
tructura a reajustarse, dina mirán- 
dose, para dar cabida al nuevo 
elemento. Y, así como a una pre- 
gunta sucede otra, ta m bíén su rúen 
otras y asi es como se avanza. Las 
respuestas no Importan sino las 
o resuntas. 

Llegados a este punto 
parecería ín necesario decir que 
una de las maneras más seguras de 
transgredir ios códigos de cual- 
quier lenguaje y, asi generar mayor 
información es justamente valerse 
de nuevos soportes v canales, 
puesto que, de alguna manera u 
otra, Impregnarán, con su -ruido' 
o características intrínsecas, el 



signos y las es- 
tructuras de 
los lenguajes 
sin generar 
nuevos cono- 
cimientos o 
nuevas formas 
de conceptuar, 
contentándose 
con un manejo 
estereotipado 
y convencional 
délos tropos o 
Figuras, mane- 



Satdón N" etican.i. en la antigua Academia de San Carta. 
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texto q je trasmiten . 

Y no otra cosa es la Multi- 
media, un nuevo medio de expre- 
sión, complejo, totalizador, aunque 
su empleo no garantice la asunción 
vanguardista, por aquel fenómeno 
va señalado por Eco (1977) de que 
5dlo ocurre el "milagro' cuando la 
f orma de la expresión prouoQue un 
'reajuste del contenido", si las 
alterado nes q ue pueda provocar la 
Multimedia opera n exclusiva m en te 
a nivel de la expresión caemos en 
(asimple transposición de lengua 
jes, los medios son formalmente 
ñau uros e ti nJsl grsjf lea ntes ísub rayo 
■formalmente" porque, en reali- 
dad, los medios están imbuidos de 
Ideología y son instrumentos inva- 
lorables en la lucha social, tanto 
para unos como para otros; por 
supuesto prevalece quien ios posea 
y pueda, por ello, legitimar sus 




Performance c e '^l ipe Ehranberg "tos redros 
de bw 



valores), 

lo cierto es que algo ocurre 
cuando un sign if icante se u ne a una 
forma de expresión que hace que 
se altere el sentido original, y que 
hace que dicha expresión sea 
imposible de ser trasmitida por 
otros canales sin alterar su 
significado, y ni qué hablar cuando 
el canal o la Multimedia 'habla por 



sí sola', es decir, cuando por 
errores del operador o por el 
propio "ruido' del canal irrumpen 
formas ¡mpfededbles en el texto 
resultante. 

Lss pcfstútuctacfes creativas 
efe ia Mtittímetíte 

Por si no bastara el simple uso del 
nuevo medio, la Multimedia, apli- 
cado al cantínvum poético, habrá 
que sumarle la aplicación de 
formas novísimas propias de la 
mecánica electrónica y computa- 
cíonaL no nos referimos a los 
algo ritmos de búsqueda y genera- 
cid n de textos aprovechándonos 
de la velocidad de examen y 
concreción de los programas de 
inteligencia artificial, a la manera 
de los hlpertextos. O a aquellos 
entrañables poemas espaciales de 
Wladem ir Olas-Pino ti95Q, quien sin 
computadoras va había logrado 
introducir en ia poesía la 
estadística y ta codificación 
semiótica, o, también, aque- 
llas formas poéticas que 
desmienten la afirmado n de 
Jakobson (197 si ai concre- 
tarse en largas columnas 
paradigmáticas, suma de 
términos relacionados por 
alguna característica similar, 
ya sea semántica o fonétFca 
o grafematíca. nos referi- 
mos a la concreción de un 
programa creativo valién- 
dose de las propiedades del 
canal 'Multimedia' y, sobre 
todo, a las propiedades Iné- 
ditas del espacio que ños 
ofrece. 

Asi como la página nos ofre- 
ce tíos dimensiones y el me- 
dio ambiente tres dimen- 
siones, así la computación 
nos ofrece un espado 'vir- 
definlble como un espacio 
'lógico", diferente al 'real", en 
donde confluyen directivas elec- 
trónicas y algorítmicas programa- 
das que permiten la aparitión de 
situaciones espedales a las cuales 
hay que ajustar toda nuestra pasa- 
da expenenda. 

En ese particularísimo 



tiral" 



espacio son posibles los ■ poemas 
virtuales" o 'vpoemas* como Jes 
llama su creador, el Joven poeta 
argentino Ladislao pablo Gvorl 
(19951, en razón de que la 
computadora puede engendrar 
signos tridimensionales dentro del 
espacio "virtual- y, sobre todo, 
porque puede programar sus 
comportamientos de acuerdo a la 
aleatoriedad del comportamiento 
d e los espectadores o acefonadores 
del espado virtual, es decir, una 
Imagen espectral que representa 
algo que puede ser manipulado, tal 
cual lo realizamos en nuestra vida 
diarla aun que con la posibilidad de 
alterar su comportamiento de 
acuerdo a leves "lógicas' (como las 
leyes naturales) o •Ilógicas", de 
acuerdo a nuestro capricho. El 
objeto o signo 'virtual", al Igual que 
el objeto "real", responderá siem- 
pre de la misma manera, puesto 
que contiene en si toda la infor- 
mación necesaria para su compio- 
tud en tanto signo u objeto. Sin 
embargo, se trata de un objeto 
'Irreal', "Virtual - , ya que es un 
conjunto de datos Inscritos en un 
programa o memoria, al cual 
puede aplicársele la 'Física" que se 
desee. Estos poemas, a los cuales 
sólo podemos apreciar dentro del 
propio espado -yfrtuar va que su 
■imagen electrónica" es un pali- 
dísimo reflejo de su 'virtualidad", 
no solo pueden desplegarse y 
moverse en consona nda a progra- 
mas predsos y determinados sino 
que, también, pueden responder 
a situaciones provocadas por el 
observador, haciendo -real la tan 
mentada 'interacción' entre poeta 
y lector (el dáslco concepto de 
■versión' dé los poetas procesistas 
brasileños). 

Como vemos, la Multimedia 
nos viene aportando recursos casi 
Ilimitados al quehacer poético, no 
sólo la posibilidad de combinar y 
conjuntarlos lenguajes que desee- 
mos (música r pintura, literatura, 
danza, etc.) bajo las formas más 



alejadas al sentido común, 
sino qw, también, nos pro- 
veo cíe un nuevo espacio 
capaz de Ilusionarnos con un 
n uevo sentid o d e la rea l [dad 
V recrearnos un ámbito poé- 
tico al cual no terminamos cíe 
imaginar. 

i 3s impllcactones ético- 
políticas cfá la Multimedia 

Al examinar las concomi- 
tancias eticas de ios nuevos 
medios, viejo habito dé la 
crítica de los erjs r ya qué 
tanto er neo liberal [smo 
como el post-modernlsmo 
nos han enseñado que la 
ideología ha muerto, no 
podemos dejar de señalar, 
tanto antes como ahora, la 
incidencia del tecnoiogism o, 
fruto del desigual Intercam- 
bio comercial que nos obliga 
a vender materias primas y ram 
prar productos sofisticados de 
gran desarrollo industrial y, ade- 
mas, a perpetuar esta situación de 
i nf rap rod uccJón y d enen d encía . se 
trata, en una palabra, de Jo que 
antes llamábamos Imperialismo 
culturar. 

veamos, por un lado nos 
venden el producto, las computa- 
d o ras, Jos moderna, los servicios d e 
comunicación vía fnternet, los 
Windows, los cd Roms y otras 
sutilezas, so pena de quedar 



carteara monumental bu avenida urbana 





Evento callejera; ftlda M&din, Puerto Rico. 

atrapados en el p re-modernismo, 
atados a formas de producción y 
relación anacrónicas, fuera de 
nuestra época. Pero también nos 
venden las normas de uso de esas 
tecnologías, es decir, sólo podemos 
acceder a esas técnicas si nos 
atenemos al uso restricto que no 
ponga en peligro el monopolio que 
ejercen: acumulación y ordena- 
miento de datos, la manipulación 
total de los programas que nos 
permiten manejar, la poslbíridad 
de acceder, vía internet, a los 
archivos de cualquier institución ¡el 
área que auto- 
ricen) y, tam- 
bién, hay que 
decirlo, nos 
permiten la 
creación de 
programas 
(pero que no 
comprometan 
su control). El 
acceso a pro- 
gramar progra- 
mas o a datos e 
informaciones 
de punta nos 
está vedado, 
incluso, la pro- 
clamada liber- 



tad de comunicación del 
Internet pudiera vena com- 
prometida una vez que 
aprendan a controlare! flujo 
informado nal por lo pron- 
to, la Institución que ordena 
IOS e mail, los correos elec- 
trónicos, es una institución 
norteamericana en los Esta- 
dos unidor la National Sci- 
ence Foundation, 
Sin embargo, nosotros, en 
Latín oamérica, tenemos so- 
brada experiencia en rela- 
ción a ras tecnologías, aplica- 
das al área de la comunica' 
clún r que nos han llegado. 
Recordemos el Cine Super 3, 
el video, etc., que también 
venían con sus instrucciones 
de uso y de qué manera, en 
estas reglones, nos valimos 
de sus posibilidades expre- 
sivas, en tanto artistas y poe- 
tas, como de sus posibili- 
dades común ¡racionales, en tanto 
actores sociales. Recientemente 
apreciamos cómo movimientos 
insurreccionales latinoamericanos 
se valen del internet para difundir 
sus principios y sus denuncias al 
mundo entero, hadendo entraren 
la confrontación a la fuerza mo- 
deradora de ra opinión pública 
mundial. 

Nada nos impide, entonces, 
afrontar con entusiasmo v opti- 
mismo esta nueva irrupdón tecno- 
lógica que nos promete tanto, en 
la medida en que logremos revertir 
y trastocar sus objetivos de tec- 
nología de dominación y sujedón 
a través del control de las formas 
d e comunicación a instrumento de 
liberación y concreción de 
programas de raíz social y popular. 



ponencia especialmente escri- 
ta para la v Bienal internacional 
de Poesía visuai/Expen mental, 
wexico, enero de 1936, 



o 



Prólogo a la Novela de Vigo 



íj) 'flovete cuyas Incoherencias de 

® relato están zurcidas con cortes 
transversales que muestran fo 
{*% oue a C3Ü3 instante hacen todos 
W ios personajes úe la naveta, 

novela ae lectura de 
irritación: ta Que como ninguna 
habrá irritado ai lector por sus 
promesas y su metódica de 
Inconciuslones e incompatibili- 
dades; y novela empero Que hará 
fracasare! reflejo de evasión a su 
lectura, pues producirá un in- 
teresamlento en el ánimo det 
lector Que fo dejará aliado a su 
destino\ 



Mácedonlo Fernández, 

'Museo de la Nóvete 
deiaetemr* 



Interrogado acero de su trabajo 
en rebelón al arte postal, vigo se 
apresura a 

ccrregin-comunicadón a 
distancia" 3 , frítenla con esto 
poner en daño que no se trata a 
su entender oe algún subgénero 
artístico que pudiera ser 
ocasionalmente relegado con 
cierta di$pFicencia al desván de las 
rarezas, sino mas bien de un tipo 
de fenómeno de carácter más 
complejo, entretejido de manera 
mucho mas fina en la trama 
delicada de las relaciones 
humanas. La frase de vigo 
adquiere, al ser considerada en 
relación al conjunto de su obra, el 
valor de una verdadera dave, 
Vigo parece implicar con su 
sentencio oue toda actividad 
artFstfca pertenece 
fundamentalmente al orden de 
los Fenómenos común fcacfonaies. 
v en sus trabajo^ p o r derto, la 
comunicación con er espectatíor 
sera uno de los objetivos 
prioritarios. Esa comunltadón 
estará destinada, en muchos 
casos, a volverlo oartídpe de la 
axnerlenda estética, pensada 
menos oajo el signo estático de la 



contemplación oue bajo la 
incitación dinámica propia délo 
lüdlco, £n otros casos, Vigo 
intentara que ra obra sea el 
vehículo de un mensaje 
espedflco, de corte político o 
existencia I entre ambas 
posibilidades se extendera en su 
obra el campo prolífico del 
enigma, bajo las formas 
cambiantes del acertijo, del juego 
de palabras, de la broma o del 
absurdo. Por otra parte, vigo 
parece implicar en la frase creada 
mas arriba que debe existir 
siempre una distanda entre el 
artista y ei espectador, Esa 
distancia vendría a ser, en el 
contexto de su trabajo, el 
elemento constitutivo 
que asegura -aunque esto 
resulte en primera 
Instancia paradójico-, la 
posibilidad misma de la 
comunicados Queda 
daro que el artista no se 
propone contaminar a la 
sensibilidad dei 
espectador con la suya 
propia o sumergirlo en la 
marea espesa de su 
propio inconsciente, tai 
como intentaban los 
poetas surrealistas, sfno 
mas bien lo contrario: 
vigo se propone 
mantener al lector - 
porque sus trabajos 
exigen siempre una 
operación de lectura- a la 
distancia justa. 

Se ha hablado, 
hasta ei momento, de un 
personaje, vigo, al que se le 
adscribe la autoría de una serle 
de trabajos que supuestamente 
guardarían una refacíón entre si - 
se ha mendonado repetidamente 
la palabra 'obra- - cabe 
preguntarse, sin embargo, si tal 
personaje realmente existe, ei 
critico que se enfrenta al trabajo 
de vigo descubre muy pronto 
que el azoramiento es no sólo un 
efecto provocado casi siempre en 



el espectador por la obra del 
artista sino también parte de su 
propia labor exegéuca. vigo nadó 
en la Plata -una dudad oue pese a 
estar situada a escasos 60 
kilómetros de Buenos Aires na 
conseguido mantener siempre un 
carácter propio- en i92fi y desde 
1954, fecha en que reaíízó su 
primera exposldón, ha venido 
trabajando de manera continua, 
sin embargo, la cantidad de 
inf ormación referida a sus obras 
es sumamente escasa, apenas 
algún catálogo y un manojo de 
notas dispersas en diarios y 
revistas. 3 no hay monografías 
dedicadas al artista que lo 
ubiquen históricamente en 

Edgardo-AntonFo %n La Plata, ie« 





relación a sus contemporáneos y 
sorprende sobre todo encontrar 
que, pese a que vigo antldpoen 
muchas oportunidades con sus 
obras diversas corrientes 
artísticas contemporáneas, este 
hecho parece haber pasado 
inadvertido para la mayor parte 
no sólo de ios críticos, sino 
también de los artistas 
argentinos. Se tiene la impresión 
de estar enfrentándose,, en 




Máquina Irnitll, 1955. expuesta un la Asoe. 
Bútiasrense, 1957. 

síntesis, a una obra secreta. 
Impresión que se ve reforzada al 
Intentar establecer cronologías, 
secuencias, líneas estéticas 
dentro de la cartografía 
embrollada que configuran 
cuarenta años de labor artística 
consta nte r serena v 
prácticamente aislada de 
cualquier Instancia ofidai izada de 
consagración. Azorado entonces, 
el crítico concluye -pero en 
verdad ni si aui era se ha 
aproximado al comienzo- que se 
trata no de la trayectoria de un 
artista, smo de la búsqueda 
afanosa de pistas que aclaren el 
misterio de una novela polldal. 
Pero el vinculo no es azaroso: se 
podría decir que las obras de vigo 
dibujan como el contorno 
esquemático de una trama y que 
esa trama compone un personaje. 
Vigo es, al mismo tiempo, el autor 
de la trama v el secreto que 
articula la novela. La novela de 
vigo, sin embargo, cabe en una 
caja, ai desatar el Pilo rústico v 
disponerse a abrir la taoa de 
cartón de la caja que lleva por 
titulo -Múltiples Acumulados' - 
una obra de vigo realizada en ta 
Plata v fechada 1990/91- el 
espectador se enfrenta por 
primera vez a la novela. Desfilan 
ante sus ojos las Fichas de una 
acción -"Señala m rento Noveno" 
- realizada por vigo entre i9tfQ v 
1971 que consistió en el 
enterramiento v 
desenterramiento de un taco de 
madera de cedro, el documento 
Fotográfico que registra otra 
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acdón similar a la 
anterior pero 
llevada a cabo 20 
años mas tarde, un 
conjunto de tres 
xilografías, varios 
cartones en los que 
aparecen impresas 
frases, 

pensamientos o lo 
que podría 
considerarse líneas 
de aigün poema 
incompleto, varías 
obras de arte postal 
y finalmente un pie 
de imprenta que no 
es Uno la reproducción de un 
antiguo grabado de un zapato. El 
conjunto se completa con un 
trozo de madera -que no es sino 
un fragmento de aquel taco de 
madera de cedro enterrado en La 
plata- que cuelga de la capa, 
unido al cordón que la cierra por 
una trenza de Pilos de colores, Al 
ver la obra se tiene la impresión 
de estar mas bien presenciando 
un ritual cuva finalidad se 
desconoce, o bien asistiendo a la 
exhumación de una serle de 
documentos con valor 
arqueológico. Al cerrar la tapa de 
la caja, la novela da comienzo. 
Casi desde sus inicios la 
obra de viga establece 
conexiones íntimas, fletes y 
permanentes con los trabajos de 
Maree! Quchamp y Macedonlo 
Fernández, con ouchamp, vigo 
comparte una Irreverencia ludlca 
nada los cánones tradicionales 
del arte, un fino sentido del 
humor y una misma tenacidad en 
el intento de componer sus 
trabajos como acertijos cuyo 
desciframiento requiere una 
participación activa del 
espectador que, en última 
Instancia, es un ejercido subjetivo 
de interpretación, como 
Duchamp, viqo también podría 
haber afirmado oue la operación 
estética cuenta con dos polos, 
aquel que nace una obra y aquel 
que la mira, y que ampos poseen 
una Importancia similar* cuando 
en 1963 vigo realizó sus "Poemas 
Matemáticos incomesdbies- 
encerrando un objeto misterioso 



en dos latas de atún vadas v 
soldadas entre sí, seguramente 
ignoraba que el sonido hermético 
que Su trabajo atesoraba va 
resonaba con el otro ready-made 
asistido, el del ovino oue 
Duchamp encerró en i£)16 entre 
dos placas metálicas luego de 
esconder en su Interior algún 
otro objeto indeterminado cuyos 
efectos al sacudir la pieza le 
dieron título: *Wlth Hldden 
NOlse". Como ouchamp, Vigo 
compondrá sus pequeños museos 
personales, cajas de cartón en las 
Que Irá almacenando 
desordenadamente las paginas 
capítulos de su novela 
Interminable, v al igual que 
ouchamp, vigo Se confesará un 
artesano v nunca, hasta el día de 
la fecha, abandonará su trabajo 
como Ológrafo y su atracción por 
la madera, herencia de una 
Infancia transcurrida en contacto 
estrecho con la carpintería de Su 
padrea *ev otar áei cedro en el 
aire. Jas ganas de correr a 
Sumergirme en ra madera, entre 
tos míos de vírvta toados por 
todas parrar. 5 Con Macedonio, 
vigo comparte una actitud lúdica 
e mvesdgadva hada ta 
producdOn artística, un mismo 
deseo de volver partícipe al 
espectador de un Juego estético 
cuya finalidad es el conocimiento 
más pleno de sf mismo v una 
misma afición por los títulos 
absurdos -prólogos Interminables 
en Macedón lo y anteprovectos 
Irónicos en vigo-- como 
Macedonio, vigo piensa en sus 
trabajos como obras abiertas, 
rédela bl es , agregad os sf 1 m e ros 
de partes que pueden 
eventuaimente ser 
recom binad as, vueltas a 
componer, resignifl cadas* Frente 
a la obra terminada vigo 
antepone el bosquejo, frente a la 
novela de formación del carácter, 
con su desarrollo orgánico y su 
remate conduyente, vigo 
antepone la trama policial en la 
que la verdad es 
fundamentalmente especulativa 
v los hechos un Juego de meras 
suposiciones mcomprobables. 
Quizas sea conveniente 
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ava rizar, ahora sí, en la 
descripción detallada -pero nunca 
autérttica, sólo, tai vez, 
casualmente veraz- del personaje 
en cuestión. Se dijo entonces que 
vrgo nace en la dud ad de La 
Plata en 1923. a principios dé la 
década cfei 50 egresa de la 
Escuela de Bellas Artes de la 
universidad de u Plata, unos 
años después en 1953, lo 
encontraremos en Francia, en 
donde conocerá al venezolano 
Jesús Soto y entrar! por 
primera vez en contacto con la 
escena del arte internacional. 
En 1 954, va de regreso en la 
Argentina, Vlgo realiza una 
exposición de objetos 'con 
móviles de matfera encerrados 
en cates que ofrecían variadas 
posfólUdades para ser 
manejados por el público"? La 
muestra provoca un pequeño 
escándalo -el publico destruye 
gran parte de las obras-, 
escándalo que lo seguirá 
acorrí parlando durante gran 
parte de su trayectoria Tres 
artos más tarde, inspirado por 
las "Maquinas Solteras* de Micriei 
Carro u eres, vfgo comenzara a 
trabajar en sus propias "Máquinas 
múcrres'. Ocho años más tarde, en 
1965. el otibiico de La Plata 
solverá a recibir con Indignación 
otros de sus trabajos, el 
"Paianganómetro Mecedor para 
Crftícos de Arte", presentado 
junto a la Wri-Cideta ingenua" 
en el Museo de Artes Plásticas de 
ia pota en el contexto de la 
exposición de artistas nudeados 
en torno al Movimiento de Arte 
Muevo vlgo sera 
despectivamente motejado de 
■vanguardista". Tal vez empujado 
por esa Incomprensión violenta 
de la que su propia dudad lo 
nacía oojettr vlgo sólo volverá a 
exponer en muy contadas 
ocasiones y en espacios alejados 
del drculro Institución al, 
desarrollando Sin embargo una 
actividad continua, casi diríase 
febril: en 1 9C1 funda la revista 
"Diagonal cercr, en 1966 realiza 
las primeras versiones de 'El 
Ciclista Oprimido" -entonces 
denominado "El cidista 



comprimido"- y J Nido de Amor, 
en 1967 son editados en París sus 
"Poemas Matemáticos Barrocos" - 
verdadero ejemplo de poesía 
concreta Interactiva en que el 




Paieo vríual., Fundación San Telmo. 1991. 

espectador compone sus propios 
poemas ai manipular una serré de 
pianos de colores ■„ en 1 968 
construye su 'Manojo de 
semáforos - en una délas 
eso ulnas de ta Plata -obra que 
inaugurará la sene délos 
"Señalamientos* que se continúa 
nasta la fecha', en 1369 realiza su 
film "Blanco sobre Blanco: 
Homenaje a Kasimiriwaievfch' 
Due deüia proyectarse de manera 
tal que la Imagen quedara a 
espaldas del público- v organfea 
una 'Exposición internadonai de 
Novísima Poesía* en el prestigioso 
instituto 01 "Telia de Buenos Aires. 
A mediados de la decada del 
setenta ya encontramos a Vigo 
interviniendo activamente en el 
circuito Intemadonal de arte 
postal. A partir de los setenta en 
su trabajo se Irá enfatuando el 
contenido político, La dictadura 
militar lo afectara de manera 
Intima y brutaL Finalmente, en 
1991 . se realizará en el espado de 
la Fundación San Telmo una 
muestra con carácter 
retrospectivo aue abarcará mas 



de treinta años de ta Labor del 
artista, viao festejara ta ocasión 
paseando por el oado de la 
Fundación montado en una 
versldn remorada de su "Bf-Tri 
Cicieta ingenua". 

La trayectoria de vlgo -con 
sus idas y venidas, su dinámica 
ddlca, discontinua y seriada* se 
resiste a ser analizada en 
términos de períodos o de 
ocasionales afii radones a 
determinados movimientos 
artísticos. Puede dedrseque 
en rigor a lo derto no hay un 
solo vlgo sino varios el 
xllograf o, el objetualista, el 
artista conceptual, et autor de 
performances, el poeta 
concreto, ef dneasta, el editor, 
el organizador de 
exposiciones, el artista 
politice, el artista postal. 
Todos aparecen 
entremezclados, 
superpuestos, alternándose 
unos a otros, relevándose y 
I si ¡cediéndose 

permanentemente en la Idgtca 
atfplca de un trabajo que 
pretende ignorar el paso Fineal 
del tiempo, o más oien 
reescrlblrlo permanentemente. El 
xirogcafo obsequia al público una 
de sus obras feettada en 1991 
Junto con el catálogo de la 
Fundaciún San Telmo y el creador 
de objetos disparatados 
reeiabora varias de sus Obras - 
como 'El ciclista Oprimido', por 
ejemplo, y el 'Nido de Amor 
ta m bien- a más de vein te años d e 
haber realizado las versiones 
originales, no obstante, se 
mantienen como constantes -esos 
"cortes transversales" de los Que 
habla Macedonio- una voluntad 
permanente de desacra llzadón 
del objeto artístico unida a una 
inventiva siempre renovada. 
Permanecen también el respeto 
por los materiales pobres y una 
obstinada delicadeza en su 
manipuiadón. Pero, 
fundamentalmente, una 
constante en la obra de vlgo será 
su acentuada intención lúdíca r 
porque el artlsta-personaíe que 
sus obras nos relatan es, por 
sobre todo, un apasionado 



investigador de las reglas del 
Juego del arte Y aquí, una vez 
mas, surge otro punto de 
contacto entre es artista v el 
autor de -Papeles de 
Redenvenido* v "Adriana Buenos 
Aires": a ambos les interesa 
menos la materia misma del 
cddigo que su sentido secreto, el 
enigma de las leyes que lo 
gobiernan y le otorgan, en un 
momento determinado, la 
naturaleza artificial de su lógica. 

'Soy ei ímsgínador de una 
cosa; /a no-muerte, y Ja trábala 
artísticamente por la trocadón 
det yo, fe derrota fe estabilidad de 
catía uno en su yo\ 

Macectonto Fernández, 
'Museo de la Novela de fe 
Eterna".* 

La lógica del código 
estético es quizás el objeto de 
todas las investigaciones de vigo. 
Su trabajo tiende a desnaturalizar 
las reglas del Juego del arte, a 
mostrar al cOdlgo en tanto 
sistema arbitrario sancionado por 
el consenso, o sea, a demostrar 
efectivamente su historicidad, no 
hace falta resaltar las 
dimensiones políticas de un 
proyecto tal - "anteproyecto* 
sería seguramente en este caso el 
termino más afecto al artista-. En 
este sentido, toda su obra -más 
cercana siempre a lo tentativo 
del proceso que al resultado 
definitivo, cerrado sobre si- es un 
Intento de manipular las 
distancias que fundan la 
posibilidad del código y a Jas que 

Trw posmas visuales «n acción, 19QQ: 
90: l-l. an Rosarlo. 1992. 




el ctfdlgo mismo estarla 
supuestamente destinado a 
franauear La comunicación, tai 
como es entendida por vigo a 
través de la participación activa 
del espectador en la obra, es el 
movimiento por el que esas 
distancias son puestas a prueba. 
Cuando la comunica cfán ocurre, 
las distancias ceden 
momentáneamente, su 
disposición se altera y su orden 
aparentemente rígido se 
modifica. Vigo elige llamar a ese 
cambio, sutil pero efectivo, que 
su arte Intenta desde nace 
cuarenta años producir en el 
espectador, libertad. 

Del catalogo Argentina XXfl Bienal 
internacional de Sao Paulo, 12 de 
octub re/i 2 de d Idembre de 1 994 
Carlos Basuaido 

Notas 

1 Macedón! o Fernandez, "Museo 
de la Novela de la Eterna". 
Corregidor, Buenos Aires, 1975. 
Pag .14 

jfr conversación con el artista. 
S - Una primera oibiiog raí Ta sobre 
la obra de vigo deoerfa incluir los 
siguientes tenas: 

■Notas sobre una Muestra que 
ha Sido Duramen te Criticada' por 
Femando D Amen, Diado El Piara. La 
Plata, 26 de mayo de 1965. 

■El Precursor en el Altillo', Rev, 
Pdmera ptana, 1 0 de Junio, 
Fag.54 

"Poesía de Vanguardia: "Un 
Asomoro, una Duda", Diario El 
Día. la Plata, 1 ? de Mayo de 1968. 

"El Arte de Edgardo Antonio 
vigo" por Miguel Angel Fernandez, 
texto incluido en el 
cataiago de la muestra 
■XI logra Fias v Cosas 
visuales' realizada en 
el itARi. Asunción del 
Paraguay, junio de 

"El Arte de Edgar- 
do Antonio vigo* por 
Miguel Angel Fer- 
nandez, Diado ABC/ 
Coior\Asunciún del 
Paraguay, 23 de Julio 
de 1968. 

■no Tanta Risa 4 , 
Revista primera Pla- 
na. Buenos Aires, 24 al 
30 de septiembre de 
196S. Pág.es. 

"Poesía en Latas: 
Especial para super- 
mercados" por Sergio 



Eiouan r oía no ei ota. La nata, 12 oe 
Enero de 1959. 

■Arte, eoutique v votos", nevisca 
Ritmo, sin fecna (presumiblemente 

1969). 

-vrgo-Anti-vigo- ponido 
«copen, Diario ei ola. La piata. 
11 de Enero de 1970. 

'Los envros de Edgardo 
Antonio vigo" por jorge Ciusberg, 
texto incluido en el Museo Pro- 
vincial de bellas Artes Emilio A. 
Ca rafia. COrdoba, Agosto de 1 970, 

La Placa y sus experiencias 
sobre ei llamado Arre Correo' 
Diado El Día i? 1 , seccidfl]. 
La Piara, ?o oe Junio de 1975. 

'Las Obras de Edgardo Antonio 
VI g o": Tra nsgrcslú n , I rregula d* 
dad, incertidumbre" por Horacio 
zabala, terco mecanografiado 
incluido en la obra 'Oír ; Of r- ..." ere 
Edgardo Antonio vigo. Austria, 
1987. 

"ef circuito marginal. La vivi- 
ficación del Verdadero Arle" 
por Ricardo Alvares Martin, texto 
del catálogo de la muestra, 
"Anteproyecto de provecto ae un 
Pretendido Panorama Abancatlvo* 
realizada en la Fundación san 
Teimo, Agosto de 19&1 . 

■Edgardo Antonio vigo" por 
Junen Biaine, Revista Poesía visiva, 
voi.i/H. Italia, octubre de 1992. ttgs. 

33, 34 V35. 

"A Manera de introducción; Hacia 
una prospectiva del pasado" por 
Edgardo Antonio vigo, texto 
incluido en el catalogo de la 
muestra 'sras.sres". reamaos en ei 
"espacio Joven" del centro cuaturar 
Victo da Ocampo. Mar del Plata, 
Agosto de 1993. 

" Edgardo viqo: La zona vlsua: ce 
la poesía Argentina"; Revista xui. 
Buenos Aires, CNciemure de 1993, 
R&gs. 51,52^ 53. 

"Gráfica para Enviar por Roorigo 
Tarrueiia. Revista Raí, Buenos Aires. 
Sin fecna. Fágs, n& r 49 v 50. 

"La Nueva Poesía: Las Obras íin) 
Completas de Edgardo Anto- 
nio Vigo", Columna de La Cine- 
mateca uruguaya, sin fecna, 

"V.& BB". por Jorge Lúpez Anaya, 
teítto mecanografiado sin mención 
de fecna. 

4- Píeme Cabanne, "Conversaciones 
con Maree I Duchamp'. Editorial 
Anagrama, Barcelona, 197?. 
pag. 110, 

5. - "El Precursor en el Altillo*, Rev, 
Primera Plana. 1 0 de Junio de 
i96S.pag. 54. 

6. - Macedón lo Fernandez, iDid. 
pag.265. 

7. - Revista Primera Plana, 1 * de 
junio de 1965. PSg,54 

8. - Macedón lo Fernandez, Ibld. 
pao. 35. 
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I try 
tofit 
the world 
luto my 
reality 
but my 
reality 
doesn'í 

fit the 
world. 
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Ofrenda 

/TámaTt* — * 

Este es mi cuerpo. 
Tómalo. 

Con sus brazos y piernas 
nudos y aliento. 

Que reviva en la pira 
su ultimo sueño, 

Eiüabeth CazessQs G. t México 



KtsusP. Denker, Alemania 
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Clemente Parjfn, Uruguay 
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Me preguntan ^iMitonpp^É^^^^ 

Yo no contesto, sonrío simplemente, en pa¿ el corazón. 
Cien Jas flores, corte el agua, iodo se va sin dejar huella 
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Bartolomé ferrantfo. España 



EN. AMOR. = ARTE 



porque todo es juego y nada es juego 



Cita N» 




G H E» MARXVIGO em Homenaje a EDGA RDO-A- VI GO 

Grádete GuO&rez Maní, Argentina 
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¿05 Nuevas Escrituras 
efe fin de milenio 



Juan José Días infante 

1SÉ7„. el color,. r 

MI abuela todos los domingos en su casa, a ras 7 de la 
noche, nos sentaba a mi Hermano francisco y a mi en 
un sofá café cuyo relleno de algún ganso canadiense 
"picaba" las piernas a través de Ja teta del cojín tsF en 
efecto los niños de 6 artos, que en aquel entonces 
usaban pantalón corto de vestir teníamos una 
percepción distinta délo cómodo que era el sofá de 
la biblioteca), Melé (mi abuela) sacaba un artefacto 
parecido aun módulo lunar que armaba sobre una 
mesa en [a parte de atrás y proyectaba las películas 
caseras de 8 milímetros. La favorita v más Impre- 
sionante de estas era ra boda de ra tía chayo, mrsma 
que era una de las pocas a colores.,. 

1963... el color... 

La televisión de mi abuelo va es a 
colores, pero tenemos pronfbldo 
tocarla... 

(de cualquier manera no se ve natía) 

1979 

Mercedes me manda por un tubo.. 
1993 

AOCDEFGHIJKLMNÑO 
PQRSTUVWXYZ 

aquí yace toda la poesía 

Poema de Juan José oíaz infante 
IV alerta! de poesía visual 

1995 

"El artefacto*, 'The artlfact projecf una 
convocatoria vía internet... 

A mediados del ano pasado en el foro 
abierto de discusión de "Fine Arr del 
servicio de Compuserve, apareció un 
mensaje cine leía en inglés: 

Artistas Interesarjc&en participar 
en el proyecto "Artefacto' favor de reportarse a esta 
direcciúil de correo electrónico con Joop Grey pin k.- 

Crevpink trataba de establecer una ruta de artistas 
visuales alrededor del mundo vía correo electrónico 
que fueran manipulando en equipo, una misma 
imagen, una se la pasaría al otro, para arladme un 
nuevo elemento o una manipulación diferente 
(siempre v cuando el ejercido no fuese del 100%), y 
provocar 6 imágenes finales que formarían el proyecto 
"Artlfacf , 

ei numero final ae artistas resulto de3& integrado en 
6 grupos de G personas cada grupo y cada equipo 
trabajó sobre una sola Imagen. 

JOOP se encargo de coordinar el orden de interacción 
y de establecer los requerimientos téenreos de 



transmisión y calidad de Imagen. 

Más de 200 comunicados de correspondencia en A 
meses. 

1996 

En diciembre de 1995 ya estaba lista la publicación de 
un libro y un calendarlo correspondiente a 1996, con 
un tiraje de 36,000 ejemplares y d Istrlbuld os p or tod o 
el mundo por el patrocinador del evento Teiekom, 
líder de comunicación electrónica en Alemania. 

Cierta censura sobre el desnudo que yo mandé tuvo 
queserejerdda debido a su dlstrioudOn en países con 
leyes demasiado rígidas. 

La metodología de trabajo fue similar a un cadáver 
exquisito, un mal kart surrealista. 




PUENTE ABIERTO, 1995,.. Gonzalo tassler, México 



MACLUHAH 

en un sociedad de cambio lento, el artista es un 
lujo. En una sociedad de cambio rápido el 
artista está en la torre de control.* 

Breve reflexión sobre el Artefacto, 

A diferencia de un cadáver exquisito, éste era un 
provecto seml-comerdal, ya que redplmos un -artfst 
fee - (palabra que desafortunadamente no traduce al 
español de México, quién sabe por qué), los partí- 
cip antes no nos conocíamos personal o electróni- 
camente y probablemente las tendencias de arte a 
nivel conceptual de cada uno no contíd Irían con ef 
otro r ningún artista es ■miembro" del mismo -movi- 
miento - . 



Los términos "movimiento', "tecno", "Vanguardia* , 
"cyberarte" o H computerart" se ven va obsoletos para 
desoí &ir 10 que esta pasando o la potencialidad 1 "' " de 
la dinámica de la red, ya que ninguno de estos 
términos llega realmente a definir la manera de pensar 
o producir arte* ** de 'punta* noven día"*"V 

Para tratar de definir la experiencia de tendencia a 
nivel global (o Fuera de México) se le podría llamar 
'transcui turar t,tÉ *\ De alguna manera la red 
permite que la aldea global se esrJ re-descu Priendo y 
obviando estereotipos cuando menos en lo que 
respecta al terreno del arte. 

El concepto de autoría se modifica radicalmente, va 
que los nuevos procesos implican nuevos en ten - 
d imientos sob re los d erechos de autor, en el artefacto, 
inclusive hay uso de imágenes existentes, no 
producidas por el artista, como en el caso de la foto 
de Elnsteln o los iconos de los archivos del sistema de 
A pple cuyo uso cae en áreas grises déla jurisprudencia 
existente. (Son permitidas en cuanto su uso fuese en 
una sola pintura o coliage, pero la publicación en la 
red puede llegar a ser masiva) 

□entro del artefacto la obra va no existe per se va que 
sólo es un registro digital, un conjunto de bytes, con 
capacidad de preservación infinita y forman un nuevo 
tipo de obra. Obra para la cual no nay coleccionista. 
Obra que es sólo información, 

Reflexión en Pasea ia red como el muevo medio. 

mf o rmacid n por d ef Inidón aparenta ser -contenido*. 
Nuestra generación na tenido que lid lar consciente e 
Inconscientemente con las discrepancias semánticas 
entre el significado conceptual entre las palabras, 
verdad' e - in formación - o 'educación e información" 
O 'comunicación e Información". Conceptos que 
deberían ser complementarios resulta que en la 
p ra etica se confunden y se excluyen el un o con el otro. 



PUENTE ABIERTO, 1995... Clemente Padin, Uruguay 



La anatomía del mensaje irá basado en dos lineas de 
arquitectura 

Hl per-texto e HlpeMmagen... 
2006 

Las elecciones para presidente de México fueron 
ganadas por un individuo que vive en la cotonía del 
valle, no pertenece a ningún partido, ni estaba 
registrado como posible candidato, no nizo campaña 
y no asistió a ni ngún d ebale, ind usive no es un votante 
registrado ya que él declaró "... que no cree en el 
sistema político mexicano por no ser una democracia 
real,,,' 

Buscan una falla en el sistema de conteo de las 
computadoras o un posible sabotaje electrónico en la 
intranet del VSi 

El pri clama fraude... 

* El conocimiento del mundo hoy día se duplica rada 
6 años, es decir en cuanto uno sale de una carrera 
uní verslta ría dond e se su pone q ue uno ve el proceso 
global de un oficio, al graduarse, eso corresponde 
exactamente al 50% ctei conocimiento global #m el 
mejor de ios casos. Va que si el alumno aprueba con 
un promedio de 8 {equivalente al 8u%>, esto viene 
siendo en términos "reales - un 4034 neto del 
conocimiento global al momento de graduarse. 

" Me refiero a potencialidad, debido a que en estos 
momentos se ha vuelto una "moda" estar en ella, pero 
hay pocos usuarios creando situaciones específicas a 
Internet. En la mayoría de los casos son adaptaciones 
de piezas o procesos de comunicación diseñados para 
otros medios y por ende poco eficientes en la red. 

*" Se deja atrás el concepto de "arte" equivalente a 
la pintura enmarcada que cuelga en la sala v pasamos 
a que sea más común la expresión de arte como 
proceso de actitud. 

hoy en día se produce obra "contemporánea' 
que es totalmente anacrónica. Defino 
arte de punta, como al arte que aporta 
nuevos elementos o nuevas experien- 
cias y no el que repite experiencias en 
otro medio 



***** Trans-cultura es el proceso del 
primer mundo de recuperar evo quiero 
suponer inconscientemente! algún tipo 
de identidad para lograr cohesión 
interna, Por otro lado el norte se ha 
dado cuenta de la necesidad de 
conocer al H otro\ 

■ n o se pued en conq ulstar tierras que 
no se conocen', 
Cristóbal Colón 

publicado en ta revista 

ZtJRQA MO. 10 
Méx zo, 1996 
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(ESCRITURAS VIRTUALES DE LA ALDEA GLOBAL) 



un viajecito por at>erl» t el continente inexplorado 
pero ya con altos índices de contamina tión— 
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"Envuélveme, mamá, en tus 
largos brazos/ 
en tus Brazos automáticos,/ 
en tus brazos electrónicos'/ 
en tus brazos petroquímicas/ 
en tus brazos militares..." 

Laucfe Anderson 
(artista multi- 
media) 

En un mundo (tercerrnundo) cada 
vez más dominado por la tecno- 
logía 



■NUEVO DIOS PAN. 
TOTEM SAGRADO 
DELA ALDEA GLOBAL- 

ante la provocación insolente de 
las nuevas tecnologías, lasíos) 
ln ves ti gado ra sí es] visuales cíe 
Poesía vfxuat - Móxico/mter- 
nacionat, a.c. -en su acepción 
multldlmensíonal-, salimos al paso 
abstracto e inmaterial del dber- 
cspacio y subvertimos el mito- 
lógico sentido militar de su 
nacimiento utilizándolo para 
ooten erar nuestras propuestas de 
experimentación visual. 

De los semlófagos/ devo- 
radores gla roñes que 'engullen - 
Signos-chatarra de manera In- 
discriminada tel cerebro en 
pantuflas que nos ofreceín) 
Televlsa/relmex a través de Codos 
nuestros sentidos! a los semló- 
fagos lúdkos que atamos re/ 
Inventando lenguajes visuales, 
lenguajes virtuales, q ue trad uzean 
V representen n uestra propia 
forma de ser . 

ta tecnología, este tótem 
sagrado de la aldea global, deberá 
ser sólo un meato v estar al servicio 
de la humanidad v de los artista s- 
o no será... 

¿Qué va a circular por [as 
supercar reteras de la información 
que nos abre internet a través de 



Araceli zúñiga 
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ABIERTO r 1995... Araceli Zfifütja/poesÉa Visual 



su compleja maraña Internacional 
de cables, fibras Opticas y sa- 
télites? 

¿Chatarra digital, infor- 
mación controlada, manipula- 
clones virtuales a nuestro punto 
•g*? 

Pues, como propone el 
virtual poeta argentino Ladislao 
Pablo Cyóri: 

ütier espado, procesamien- 
to digital, telepresencTa, 
multimedia, internet, RV, 
animación computada, IA, 
robó tica, sistemas expertos, 
nanotecnologfa, fotografía 
electrónica, fibras Opti- 
cas, sonido 30, geometría 
fractai, dinámica no-lineal, 
caos v complejidad, vida 
artificial, lógica difusa, redes 
neurona) es, programación 
genética,,, 

Y- ¿en cuanto a la 
poesía?; I POESIA VIRTUAL! 



co/rresponde entonces a estas 
escrituras visuales/virtuales acer- 
carnos, en este fin de siglo, a las 
nuevas, diferentes, convexas, 
divergentes, transgresoras y 
mestizadas formas de ser, 

A diferencia del uso de- 
gradado que se les da a ios signos 
visuales que nos rodean y nos 
exploran y nos nao [tan sobre todo 
por los tmiftJmedios privados y 
comerciales, el video experi- 
mental, la red de redes y todas las 
posibilidades tecnológicas nacien- 
tes permiten la Investigación 
visual de exploración, de bús- 
queda, de re/creación de nuestra 
feonósfera. 

Pues bien, desde esta sa- 
cada de lengua que representa 
Poesía vtxiiafy toda la fauna nociva 
que la acompaña, estamos cada 
vez mas comprometidos e In* 
teresados en estas nuevas tecno- 
logías, pero solo para Jugar el pa- 



peí de retrovi rus que * desd e a Ig ü n 
lugar del cloeresoaoo - lanzan los 
signos corrosivos de la poesía ex- 
perimental 

En consecuencia, con este 
Interés abrimos el espado para 
~pum te Abierto * d e Juan José Díaz 
infante, exposición electrográfitg 
vía internet 

¿Qué es puente abierta v cómo 
funciona? 

Puente Abierto es una exposición 
electrónica. El provecto nació de 
la inquietud de tres artistas: Juan 
José Díaz infante, Elias Levín y Kepa 
Landa, quienes durante un breve 
encuentro en el Museo Carrillo GIL 
a mediados de 1995» se pro- 
pusieron construir 'un puente 
formado por obras de arte dond e 
participaran incontables artistas 
de diferentes disciplinas y de 
todas partes del mundo". 

La Idea supone que cada 
artista dibuje, píense, Imagine, 
escriba o construya un 'pedazo' de 
puente y que éste se sume al 
siguiente pedazo, y poco a poco y 
de manera aleatoria se forme un 

gran puente, una gran 

obra de arte, un trabajo 

gigante como son 

los puentes. 

Conceptual mente, 
Puente Abierto es un 
proyecto trans-culturai de 
alta Integración grupal y 
aue persigue trabajar con 
una sencilla metáfora: un 
puente, como símbolo de 
unión o de comunicación, el 
intento de acercamiento 
entre los pueblos del 
mundo y sus nabitantes, 
auna ue en algunos casos es 
un Intento meramente 
potencial. 

En la practica, el 
puente refleja en cada uno 
de sus módulos la posi- 



bilidad de Integración de una 
realidad fragmentada, acentúa las 
diferencias que se dan por las 
limitaciones de comunicación/len- 
guaje. Inclusive las posibilidades 
del medio, y muestra de manera 
casi obvia cómo el punto de unión 
en mucnos casos es prácticamen- 
te el Unico punto en común. Sin 
embargo, la unión de estos 
fragmentos forma esta unidad 
puente. 

Puente Abierto entonces- 
es una invitación para que artistas 
de cualquier disciplina participen 
en este magno provecto. La 
primera piedra del puente fue 
puesta en míeosla, Cbipre, la última 
Cíutí ad el I vi d ¡ d a de eu rop a, d on de 
se exnlbló el primer avance del 
puente en el Mes cultural Europeo 
en octubre de 19&5, en paraíeio 
con el Museo carrillo Gil en México, 
puente Abierto reside perman- 
entemente en el Museo de 
ElectrograFía en Cuenca, España, y 
su dirección es en la red: hJtp:// 
www.ueim.es/mTde/Kepa.ritm i. 

El puente lo integran basta 
el momento: Ornar casca, Felipe 
Ehrenberg, Gonzalo Tassier, 
Laurent sauerweln, joop Creypínk, 
Roberto de la Torre, 19 concreto 
i9 r Alejandro sanebez vlgll r Juan 
José dí aa infante, Nao mi 




Síegmann, Daniel Rivera, Rolando 
Mora. Francisco Lastra, Beia 
Limeñas, Alexander Zedlltz, Don 
Murphy, Rafael Lozano Hemmer 
□aniel Díon, Su Scnnee, Tul I k: 
Makiouf r ingrld Heckmuller. 
Alfredo D stefano, Norma waniess, 
zeltía, Martin Rentería, Huarte. 
Katbleen Cl eme nt, Vicente DCnoa, 
Mauro Harona, La Paca, Jcnnifer 
Clement, Aracell Zürtlna v siguen 
llegando... 

INVITACION ABIERTA A TODOS LOS 
ARTISTAS PARA PARTICIPAR. 
RECEPCION DE OBRA CON JUAN JOSE 
DIAZ INFANTE e-mal I 74052, 446 a 
come □ serve, com. o fax (5353 56fl 

4451. 

Puente Abierto fue presentado el 
miércoles 1 7 de enero dei996 en 
la videosaia Tola weiss' de 
Televisión universitaria, de la 
u mam bajo la coordinación de 
Juan José Díaz infante v la mía, 
invitado para la v Bienal 
internacional de Poesía Visual/ 
Exoertmentai. Hasta el momento la 
muestra se compone efe obra de 
más de 50 artistas de diez países. 
La exposición va para Houston v 
para Atlanta el próximo verano, 
como una actividad paralela a ios 
juegos Olímpicos. También se 
contempla la posibilidad 
de editar una página 
especial en el internet a 
través del Centro de 
Cómputo de la unam 

Desde México r Poesía 
Experimental, a los poetas 
visuales de la aldea global. 



PUÉNTÉ ABIERTO en TV 
UNAM; A. Zuñiga y J J. 
Dia2 infante, enera de 

1936 
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EN BUSCA DE UNA HISTORIA DE 
LOS NO OBJETUAUSMOS EN MEXICO 



se han llamado Estéticas No 
Objetuates a las 
artes de flrr de siglo, a las 
artes de lo efímero 
que no aspiran al sulcfdio 
histórico, a las que 
manejan narraciones no 
convendonaies, ras 
cuie nos dan esperanza de 
que la vida en la 
especie humana cambie, 
pero se desarrolla, 
evoluciona v sigue desde lo 
artístico. 



Buscar los referentes y los pre- 
cursores, los hechos plásticos v 
v isuaies de la historia délas artes no 
obíetuales en el inmediato pasado, 
requiere de por lo menos una 
buena hipótesis lu cual me paredd 
que podra ser aceptable si se 
planteaba que estos "productos- 
prototipos'' def postmorfem dei fin 
de milenio, tenían parte de su 
estructura anclada en el Mo- 
vimiento Eslridentista mexicano de 
principios de siglo, 

AUh Cuando "LA Hl£TOfilA J 

of i dai nos I n d lea oue fue en Europa 
donde se origino el grueso del 
cuerpo teórico que en el tiempo 
daría origen al dadaísmo, con- 
ceptualismo y ahora a estas formas 
derivadas de ellos, que aparecen 
sobre todo en los setentas, me ha 
parecido más interesante tratar de 
encontrar las raíces de estas formas 
del pensamiento visual contem- 
poráneo finisecular en la propia 
cultura mexicana. 

Así es como pareció caer en 
tierra firme el hecho do captar ai 
estrldentísmo como fuerza gene- 
radora de Fos productos no sólo 
literarios, sino visuales, que hoy 
vemos apropiados de una gran 
diversidad y dándose la mano con 
productos equivalentes paro que 
parten de condiciones históricas 
q ue en general son las m ís mas p ero 
en particular son muy diferentes, 

Creo que ef verdadero 
nacimiento oficial., cronológico de 
las formas PIAS 1 en México, se inicia 
en el año de 1922. nacimiento a su 
vez oficial del estrldentísmo, 
movimiento de escritores icono- 
clastas, contemporáneos de la 
Escuela Mexicana de Pintura, que 



duraría seis anos, consumiéndose 
como agrupación en 1928, pero 
dejando su huella definitiva en la 
historia y aún Impulsando su 
influencia a través del tiempo con 
mayor fuerza Que en su momento. 

yo he sido de la opfníOn de 
q ue para una h isto ría cielos artistas 
impíos, generadores de las formas 
PlAS r fue mas importante el 
primero 2 ctue el segundo, yaque de 
la Escuela Mexicana devienen sójo 
objetos y del estrídentísmo siguen 
resaltando sus actitudes estri- 
dentes, que seguirán siendo Ilu- 
minadora* para defender a la 
cultura, hoy, de dos enemigos: el 
neo liberalismo v el analfabetismo 
visual. 

Las similitudes conceptuales 
que he encontrado entre el 
estrid en üsm o y las f o rmas PIAS son; 

* preocupación por eJ pro- 
blema de la renovación, en 
general, de las actitudes y 
conductas hacia y en lo social, y 
de la renovación de las estruc- 
turasen las raradones artísticas 
en particular 

+ ahon dar en las p osl Piiidades 
de fa Imagen, hada terrenos 
inéditos 

* prescindir de los elementos 
lógicos que mantienen el sen- 
tído explicativo, es decir, estar 
contra la narradún convencional 

♦ interés abierto y sin tapujos 
por estara la vanguardia 

• encontrar la 'subversión 
total", no dejando realmente 
'títere sin cabeza' 

* se asume ai arte como 
urbano y cosmopolita, no hay 
lugar para la deslnformacfón o 
la leían fa de los "pares" 

según sus propias palabras: 
■ya no es posible tenerse en 
capitulas convendonafesdearte 
nadonar 

♦ provocar la vroi encía en fos 
feudos de poder cultural, para 
llegar a situaciones extremas 
que acaban con la promiscuidad 
conceptual, o dicho con una 
frase estridentlsta: "Inminenda 
de un asalto' 

Estos elementos, así como 
situaciones sorprendentes y 
propuestas descabelladas tradud- 



Marrs Bustamante 

das con calidad Indiscutible, creo 
que deben ser rescatadas yaques! 
no hubiera existido el esblden üsmo 
tal vez los conceptualismos 
mexicanos no se hubieran dado, Al 
mismo tiempo creo que tanto las 
actitudes estridentes como muchas 
otras actitudes que se dan en el 
tiempo, parten de la cultura 
popular mexicana y de un prof u ndo 
sentido humorístico, caustico, 
verdaderamente revelador de un 
ser humano mexicano Iconoclasta 
Que es en el fondo un iconófago 
frredento. 

no olvidemos oue ios 
momentos en los que se dan Pos 
estrid entlstas con sus actitudes, son 
una reacción a la naciente confor- 
mado^ e iostituclonalizadón del 
concepto de nacionalidad pro- 
puesto desd e el Estado v q ue se fue 
reforzando por medio de fas 
Imágenes de Idolos, héroes v 
ambientes en el cfne r la literatura y 
por supuesto las artes plásticas Hoy 
vivimos una ruptura de esa Idea de 
nación. 

Asi es como paredd caer en 
tierra fértil el hecho de captar el 
estrldenrjsmo como fuerza gene- 
radora de los productos que hoy 
vemos apropiados de una gran 
diversidad y dándose la mano con 
productos internacionales equi- 
valentes que parten de condiciones 
históricas que en general son las 
mismas pero que en particular son 
muy diferentes, 

Buscando en fa historia la 
construcción de un Impulso no 
obfetuaiista, me parece que aparte 
del estridentlsmo y tai vez como 
reflejo de este espíritu, se dan las 
aventuras de Conchlto Jurado 
conocidas como las salmorea das. 
Conchita Baimorf, hila de familia 
muy acomodada, en complicidad 
con varios Intelectuales de la época, 
realizaban lo que se conoce como 
"el cultivo de inocentes". Todo 
em o ezaba cuand o ella se disfrazaba 
de hornb re y cortejaba a Jóvenes de 
sociedad para después burlarse de 
ellas, y de paso de Fas familias 
acomod adas a las q ue pertenecían , 
es decirla burguesía no Ilustrada, los 
nuevos ricos producto de la 
Revolución Estas bromas pesadas 
fueron muy conocidas v constituían 
un verdadero performance fnvo- 
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lunario socializado. 

sabemos también 
de las Famosas fiestas de 
sanchez Fosartv, un 
ingeniero de clase media 
que inventó toda una 
corte aristocrática con 
títulos y cargos hono- 
ríficos. Organizaba sus 
fiestas en las cuales dirigía 
un fonógrafo con batuta 
parte que, entre todo lo 
demás, realmente pode- 
mos considerar como un 
proto performance. 

Durante los años 
cuarenta, década rica en 
aportaciones de muchas 
mujeres valientes v bra- 
vias, se realizo en México la primera 
v gran exposición surrealista 
alrededor de la cual se sucedían 
va rl os tiec h os co nsl d erad os 
entonces coma surreales que para 
nosotros, hoy, podrían ser per- 
forman ceros y que constituyen 
anécdotas como la que recuerda a 
mes Amor, poeta conocida por 
todos, que balaba de una gran 
escalera en una residencia típica de 
la arquitectura de esa época, 
recitando sus versos con su 
particular entonación, abriendo 
poco a poco el enorme abrigo de 
pieles que la dejaba ver com- 
pletamente desnuda frente a todos 
los presentes, solamente como 
muestra de strlptis, desde luego 
que puede provocar fácilmente la 
envidia de Dem i Moore 

Documentos gráficos v 
fotográficos con imágenes feme- 
ninas aparecidos en periódicos y 
revistas de los aüs, en los cuales se 
nacen Juegos visuales con textos 
muchas veces chuscos, son cercanos 
en cuanto 3 significación a ios ojos 
de las estructuras postcon- 
ceptualistas de hoy adquiriendo un 
valor entre romántico v cursi ¿noy 
neorromántlco}, klttn al fin y ai 
cabo, y que pueden ser consi- 
derados en la línea de ese espíritu y 
discurso no objetual que ha ido 
apuntalando la forma para decir 
con las I mágenes. 

una de las figuras más 
fuertes ha sido sin duda la de 
Alejandro Jcrodowsk, verdadero 
creador teatral cuya impronta en 
teatro de vanguardia como en las 
artes visuaíes más prepositivas es 
ya un hecho histúrreo, De él es un 
texto que aun que fue publicado en 

es poco conocido; hacia el 

"EFIMERO" PANICO O ¡SACAR AL 
TEATRO DEL TEATRO' es realmente la 
plataforma coneep cual q ue indica el 
camino que seguir Pan ias narra- 




PUEOTE ABIEBTO, 1-W5.,. Felipe Ertrtntwg, México 

dones artísticas no convencionales 
hada el final del milenio; 

J ,.,5l establecemos una 
relación entre relaciones pictóricas 
y relaciones teatrales, d aclararemos 
0 i»e el -efímero - pánlcotiene como 
tarea abandonar la figuración y la 
abstracción para llegar a una 
manifestación concreta. La nueva 
actitud plástica, la concreta, trata a 
la pintura como objeto, sin 
representaren su superficie, más o 
menos estilizado, a un objeto 
exterlorai cuadro. En esta o bra, una 
mancha es una mancha, un pajaro 
muerto es un real pájaro muerto y 
un color no simboliza estados 
espirituales ni temperaturas, los 
límies entre pintura y escultura se 
hacen ambiguos y lo que el pintor 
produce es un 'objeto plástico " en 
el que no sólo emplea materiales 
pictóricos tradicionales sino que 
agrega rozos de la realidad 
subordinados a lo plástico pero sin 
perder por ello su Individualidad, 
sea literaria, musical etc.*. 

Todo el mundo está hoy de 
acuerdo en que la década de ios 
sesenta fue de gran Impacto para 
la secuencia de las rupturas en 
diversos campos: el ideológico, 
político, económico y por ende el 
artístico visual. Alejandro respondió 
a su tiempo y su espado, creando y 
recreando situaciones que con- 
movieron a sectores de ja población 
q ue a ntes fueron igno rad os por ios 
artistas a través de la Irrupción en 
los medios masivos de difusión, 
Recuerdo ta vez en -que por los 
medios impresos se anunció que 
Jorodowsky iba a hacer una 
entrevista a una vaca , creo que el 
70% de los que oimos la Invitación 
no quisimos perdérnosla. Des- 
afortunadamente, cuando Siega- 
mos, se nos avisó que ese día la vaca 
se había sentido Indispuesta, por lo 
que la entrevista se nabia cance- 



lad o, . . no fueron pocos los 
que se sintieron burlados, 
sin reconocer que fueron 
voluntariamente ai lugar, 
atraídos por un hecho 
insólito. Preferían verse 
burlad os y no envueltos en 
otro tipo de narración, 

□esde luego que de la 
generación de la Ruptura, 
a mi parecer, José luís 
Cuevas con amplia trayec- 
toria objetual , ha sido Lino 
de ios más importantes 
precursores de los pri- 
meros performances so- 
ciales Incidiendo en la 
sociedad no solo a través 
de los circuitos culturales 
sino de ios moflios masivos 
rompiendo la barrera de la 
exquisitez intelectual. Lo que para 
muchos eran simples actos de 
exhibicionismo, otros los reco- 
nocernos como acciones de artista 
del más puro estilo no objetual 
mexicano. Recordemos su mural 
efímero, la en marcación de la zona 
Rosa como espacio geográfico 
transltab le para artistas y escrt tores, 
su 1 rtstaladón conceptual " La Co n i na 
del Nopal", su candidatura inde- 
pendiente, su marcamiento gráfico 
a res es, etc- 

en cuanto a los espacios oue 
han promovido, presentado o 
solamente tolerado la presentación 
de las formas pías en todas sus 
variables (performance, instala- 
ciones, amblentacíones, arte 
correo, NO ros de artista, a rte objeto, 
poesía visual, artefax, teatro 
performanceado, performance 
teatrallzado, perf oda nce, etc.! he 
sacado primeras conclusiones 
acerca de que en proporción, y 
nasta la década de IOS BO's, han 
existido proporcional mente, mas 
espacios que artistas. Estas formas 
no na nsl do nunca verdad era mente 
H underground - r tal vez porque el 
espíritu no objetual encuentra ancla 
en todos los mexicanos 

En el caso de abiertas 
actitudes de censura, represión o 
aún corrupción o menosprecio 
hada este tipo de propuestas 
artísticas, todo ello no hanecho mas 
que podarla mata. 

Con la giobalízación de la 
economía, hoy ya no puede 
hablarse de lo superior o lo Inferior 
ni de lo bueno opuesto a lo malo. 
Ahora se habla desde ra óptica desl 
estamos cerca o lejos de lo que 
esperamos encontrar. Hemos 
empezado a hablar desde un lado 
donde se ve el otro... siendo el otro 
el otro del otro. Es decir, las 
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fronteras Que dividían abrupta, 
geográficamente los territorios, los 
conceptos, lasmstorías, los grupos 
las soberanías, están desapa- 
reciendo para, tal vez, acercarnos a 
todos entre todos, Esta desapa- 
rición de fronteras na propiciado en 
el arte la nueva creación, más 
completa, de productos que ya no 
se enemistan con los elementos a 
través de los Que se reconoce y/o 
complementa va no se habla solo 
de pintura o de escultura sino de 
productos en los que intervienen 
los elementos de todas las antiguas 
especialidades. El trabajar en dos o 
tres dimensiones na sido rebasado 
para hablar de una dimensión, o de 
tres, cuatro o *n" dimensiones, 
como lo hacen los científicos: es la 
m ui ti dimensional Id ad» 

Las fronteras Internas que 
separaban las especialidades 
artísticas unas de las otras, han cal- 
do como el Muro de Berlín, para 
proporcionara la producción de la 
cultura, meló res y mas significati- 
vos productos. 

Los nuevos sujetos pro- 
fesionales del arte son ahora y por 
todo esto, más completos. Lo nacen 
TODO: plañen, investigan, escriben, 
organizan, divulgan, reaílzan y 
habían, venden. 

no se abandona a los inter- 
mediarios que representan un 
mercado de galerías o de Ideólo* 
gías atrasadas, ej enf rentamiento 
con las galerías es producto de un 
endiosamiento de las mismas cuyo 
momento histórico ya terminó. Las 
propuestas artísticas nuevas 
generarán sus propios mercados, 
ahora manejados por los propios 
artistas, que han delado de 
reconocerse en prototipos de 
inferioridad que utiliza el rebozo, 
pero soto para mordérselo.^! 
mundo del menosprecio del artista 
por Jos explotadores terminó. 
La bohemia ya no existe, 
Ante un mundo que nos 
ofrece cambios substanciales en 
todo, el arte no podía permanecer 
igual, introducirse en las estéticas 
no convencionales requiere de 
fuerza y valentía para enfrentar los 
propios mitos, prejuicios, anqul- 
losamientüs y negociaciones para 
ampliar ef horizonte perceptuai 
para todos. 

Así es que la nueva Estética 
no Objetuai desde su anunciación y 
rancho desde fines de los so, hasta 
noy, se ha Ido multiplicando de 
manera entusiasta, registrando un 
desarrollo geométrico lento y 
gradual, pero Con seguridad desde 
su principio Es por esto que apre- 



ENTRE FUEL INJECTION Y 

TOMOCRAFIAS 

Felipe Ehrenberg 

Por naturaleza las artes son inasequibles, de ahí su capacidad para subvertir 
Hasta el genero a que pertenece la palabra arte es ambiguo- no es nF 
masculina ni femenina, lo cierto es que las artes de hoy se caracterizan por 
dos aspectos: su imperiosa necesidad de I nventar en pos del camero y su 

dinámico afán de proponer 

en busca del entendimiento. 

ta actual complejidad de nuestros sistemas de comunicación y 
almacenamiento de datos nos permite am piar el territorio de las artes 
plásticas como nunca antes. Entre ios rubros mas dinámicos surazos en los 
últimos veinte abrios, están & genero del arte acción, conocido en México 
como arte del performance íslo y el género de la Instalación y la 
amWentactón a respecto, algunas observaciones nacidas de la práctica. 

potaste accíCh o pewformaiice nos ref erlmosa una 
manifestación del arte, ramificación poiídísclpllnana si se quiere, identificaos 
con ese nombre hace exactamente un cuarto de siglo. En los lexicones de 
lengua castellana lavo? iperformanc*- se refiere al heroismo de caballos 
sobresalientes, o algo igual de impreciso y el término "arte acción' no existe 
ios diccionarios en ingles están más acá iai bados. éi Merriam webster en su 
décima ediciún, reza así; performance; del francés antiguo 'perfúurniúr 
per: totaimente+ foumfer -completar, significa "la ejecución de un acto 
logrado", la manera en que funciona un mecanismo", 'Ja manera de 
reaccionar ante un estímulo', laacddnde representar un personaje en una 
opra teatral (o musical)". De estas acepciones, la última es la de uso general 



damos en su futuro Inmediato un 
desenvolvimiento considerable- 
mente mayor 

seguiremos defendiendo la 
contribución primero, de los 
artistas que con apoyos o sin ellos 
son los que han ¡do construyendo 
la cultura estética en México, como 
es el caso oe ios creadores de la 
Bienal de Poesía Visual, Araceiy 
zúrifga y César Espinosa, que 
durante 1Q años nos han con 
g regado para crista Ifrar y redactar 
los esfuerzos. Segundo, porque el 
crecimiento y aun evolución del 
impuso no otrjetuaiisQ también se 
debe a lo que para algunos se ha 
convertido en un drama y ciue es ef 
fin fiel milenio, el fin del siglo, el fin 
del Pfil, y el fin del concepto tra- 
dfdonai de nacionalidad. 

Los mexicanos nos enfren- 
tamos a un alten con cara de Tez- 
catiipoca, 

Edificio del Buen Tono, 

MéXiCO, 0. F. 
Agosta de 1996 

'El término PiAS lo ne acunado a 
partir del aflo 1990 para facilitar la 
identificación del paquete no 
objetuai: performance, Instalación y 
amblen ta don a efectos de Inves- 
tigación pero que como el lector 



puede apreciar nace ciara referencia 
a cuestiones religiosas por lo. que 
como dijo César Espinosa: Artistas 
fmpios realizan formas pías.,, es 
curioso y satisfactorio que ra con- 
notación principal nos dirige a lo 
re '¡gloso y no hacia la voz del pono, 
ya Que tospoitos.,. plan. 

* tos personajes estriuentlstas más 
importantes aparecen desde el 
primer manifiesto llamado Hoja 
Actual Número 1 en un dlrectono de 
vanguardia, que incluye mas oe 
dosd entes nombres, sin discusión los 
poetas, pintores y escultores mis 
importantes de entonces: Manuel 
Mapies Arce, Arque íes vela, Germán 
ust Arzublde túnico sobreviviente con 
35 arios de edad), Salvador Gallardo, 
Moisés Mendoza, Miguel N. Lira» 
saiazar, Molina, Alfonso Reyes, José 
Juan Tablada, Diego Rivera, Sfqueiros, 
Fermín Revueltas, Silvestre Revueltas 
y Pedro Echeverría, El bello nombre 
del cafe de Nadie lugar d-onde se 
reunieron ¡os estrídentlfitas fue 
puesto por Fepronio Ortega. 

* Textos consultados sobre 
esmoe mismo: de Luis Mario 
saineider, Germán ust Arzublde. 

Suplementos culturales y 
revistas de la época, colección 
Ricardo Pérez Escarní na . 



en la actualidad c:— :v - asaetee ^ rcejte 
performance acuñado en t37i par? aescrfbir una 
nijevafún™deJan=' : ^csamera ae ta Que aauí 
hablamos. 

la partioAridaci a? arte *odón ta hace 
redamar espades escitas v un senddo del tiempo 
ajenos del todo a ta ptastica. es de caraaer efímero va 
quear igual que en eJ teatro o fe rnústea, exige que al 
terminar ta fundón, el espectador recurra a su memoria 
para segur d igiriendo ta oíd ra. a diferencia del teatro, la 
danza o la música el arte acción no depende de 
actores, bailarines o músicos, profesiones todas 
altamente espedaszadas y complejas, sino de 'otras 
habilidades", mismas que pueden incluirla dramaturgia 
0 la música, hasta la danza, perosflo de manera 
Incidental. La intención de este tipo de espectáculo sin 
embargo, no es Interpreta tiva, A diferencia de las srtes 
escénicas, d onde autores y directores se mantienen 
fuera del tabMa la presencia del o de ¡ü aurora Mn tan 
esenciales como lo es la man o del artista sobre un óleo. 
Quero dedr r la entrega total del cread or o la cread ora 
es requisito slne qua non. 

Antes era común que quienes convergían en el 
género del arte del p er f o r ma n ce hayan sido en sus 
orígenes practicantes de otras dísdpliitas, mismas que 
les resultaron Insufidentes para expresar sus particulares 
Inquietudes, Es el caso de destacadísimos ejecutantes 
del arte de perforrna rtce en México, como Maris 
eustamente. Astriti Hadad, Marcos Kurtkz íqepdj, 
Eugenia vargas v Eloy TarcíslO- ta nadad viene det teatro, 
la Vargas de la fotografía, los demás venimos del diseño 
v la pintura. En otros pafees, en ios EUA, en Inglaterra, en 
Italia, los arte-acdonlstas surgían asnalmente de las letras 
o aun de Ot^as disciplinas por come leto ajenas a las 
artes. En la actualidad, el rubro forma pane del silaous 
de muchas escuelas de arte v mas y mas artistas se 
Incorporan al genero desde su Inldo profesional. 



Por INSTALA DONES V AMB4EHTADONES TOS 

referimos a la modalidad d el arce q ue se preocupa det 
espado focos), o mejor dicho., de ta manera en que el 
espado refuntíonaiiza ifmctioi a los objetos que ahí se 
sitúen, y de como los objetos, a su vez t resigniffcan al 
espado ícon el que se relacionan de manera 
inextricable) con ei fin de comunicar conceptos. 
Habernos artistas en Médco -los mas aún emergentes- 
que cultivamos el género ai mismo tíempo que nos 
desempeñamos en otros rubras de la plástica. 

Las referencias inmediatas de la Instalación y la 
ambCentacSón pueden encontrarse en la producción 
actual allende nuestras Fronteras, en especial Europa 
occidental Canadá y los Estados Unidos. En aquellos 
países los antecedentes fundamentales son el dadaísmo 
y antes de eso, las constTucdones festivas que los 
monarcas le soiidtaban a artistas para ceietirar victorias 
bélicas y hasta las escenografías de teatro cortesano, 
como las elaboradas por Leonardo da vínd para 
Lodovlco n Moro, En México gozamos de una 
abundancia riquísima de referencias adidonales: 
ofrendas de muertos, objetos ordenados en ayates y 
puestos ambulantes en tianguis tradicionales, tas codnas 
poblanas, nacimientos navideños, capillas y ermitas, 
escaparates v aparadores del comerdo u rbano. No hay 
nada nuevo bajo el sol. 

emir instalaciones v ambíentsciones implica 
muchas dificultades en cualquier parte del mundo. El 
artista tiene por fuerza que hacer a un lado -no 
necesariamente descartar- un caudal de conceptos del 



arte ortodoxo que pudieran lastrado, para ai revalorar 
la arquitectura dreundante; b) orear y recrear de 
manera dinámica e< espado ritual dentro y fuera del 
ante; y O refundonailzar los objetos que lo rodean. El 
género d en. ende -sobre todo- de una f ntulcfón poética 
distinta a la que se requiere para esculpir o dibujar. 
Crear instalaciones y ambientado™» en 
México es d obteniente d IfWi . Auna ue va se han abierto 
foros tan importantes como la ftienafdc poesfo visual y 
Experimental, ios museos carrillo Gil v del Chopo, el 
reden recuperado Ex-convento de santa Teresa, en la 
capital, o el MAKO en Monterrey, nuestra produedon se 
ve aun severamente restringida por una íncomprensfrin 
que nnda con ia Intolerancia, entre las dificultades esta 
13 ausencia casi total de apoyos logisücos e 
¡nfraestaicturales, nulo finandam lento público, nulo 
patrodnio privado, carencia de espacios para exniblddn. 
escasez de revistas espedaitzadas, una crítica 
desinformada y daro, un mercado totalmente 
ignorante. 

Son contadas las pesonas que saben distinguir, 
por ejemplo, entre una instalación y el arte-objeto da 
primera se refiere a ios espacios ouc la dncundan, i* 
segunda a su propio espado Interno): o qtie conozcan la 
diferencia entre una arnbientación y una instalación 
(la primera depende de manera integral del espado 
dondese presenta, mientras que la segunda esde 
naturaleza autocontenlbte, casi siempre portátil}. 

Tanto el arte acción (o el arte d*l 
performance) como la instalación v la ambíentación 
se p ractican con creciente asid uldad por mas y más 
artistas en México y la América Latina. En la actualidad las 
ramlftcadones oue se desprenden del arte r sus 
múltiples bifurcaciones, confunden a espectadores, 
críticos v basta artistas. La confusión proplda la 
desconfianza, ta desconfianza aisla y fomenta la 
Ignorancia, La ignorancia debilita nuestras canao flanes 
de contemplación. 

Es precisamente la Igno randa loque cambien ic 
roba a las manifestadones mas nuevas del arte su 
posibilidad de subvertir y de cambiar por lo menos, 
I ndd Ir- en el universo social que habitarnos, aquí, ia 
palabra dave es Ttueíva' y ai respecto sólo puede uno 
preguntarse: ¿acaso pueden quedarse estancadas la 
imaglnadún y la creatividad 7 ¿no es extraño que 
quienes reciben con entusiasmo avances técnicos como 
Windows 95", vTtíeofaxes. fuel injection, O 
tomografcas sean ios primeros en dudar y, peor aún, 
jdescartari lo nuevo en las artes ¿Porque no gozar de las 
artes y d e todos sus avances con el mismo espfntu con 
el q ue redb irnos las demás novedades? 

Resumen de vanos textos, 
partes de los cuales fueron 
puhi-raücs con antenondad, 
po na les. o. f., 25 de juli o .1996 
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JOAN ABBO - 9782 M38, 
Whitmore Lake, MI 481 89 

ELIAS A □ ASME - 268 San 
Sebastián ,Ord San Juan 
00901 .PUERTO RICO 
MARTHA AITCHISON - 12 fttver 
Grove Park r Becknham, Kent 
BR31HU Inglaterra 
FERNANDO AGUJAR - 
Apartado 5253, 1707 Lisboa 
Cede*, PORTUGAL 
ALMANDRADE- Av Vlscendc 
de Itabornl 146, De. Río efe 
Corita a p Ap. 303, Amara! I na, Salvador BA 41 .500-000 
BRASPL 

AL ME IDA E SOUZA.- Portugal 

F ERN ANDO AN DOLC ETTI - CP, 289, 1 91 00 La 

Spezia, ITALIA 

ANTONIO ARAGA0 - Calcada d o Pico 35. 9000 
Funchal, PORTUGAL 

LORENAARAYA- Los Tres Antonios 1190, Nuñoa 
Santiago, CHILE 

ANA LUISA ARGUELLO - Antonio Maura 102 Col 
Moderna, O0901 México, D.F. 



Performance de Ivetts Román 




F. Mcrandl, HlggJns, 




S,S. 19 bis Nr 60, 87100 Gosenza, 
R. Sexldo 48GH 106, Natal, 



MARCO ASTORRI 
ITALIA 

AVELINO DE A RA U JO 
R.M. 69020-010 BRASIL 
A.1 WASTE PAPER CO. - 71 , Lamherth Walk London 
5E116DX INGLATERRA 

VITTORIO BACCELLI - CP, 132, 56100 Lucca, ITALIA 
KUM MAM BAIK - Dept, of Art, Sung Kyun Kwan Unlv 
Myungrvtindonh. Chongru-gy, Seoul 133, COREA 
VICTORI A SALLAS - Apartado 09729, & HalUlla 1036A 
Miranda, VENEZUELA 

J OSE AFO NSO BARBOSA - Rúa Rio Grartd a do Sul 40 

F., (052)421 2490 Morrlnfios GO, BRASIL 

GERARD BARBQT - 2939 Ave. Y, Brooklyn, NY 1123&, 

VITTOREBAHONI - Via C. BattfeU 339, 55040 
Vlaregglo, ITALIA 

GUI BEPP E EEDE3C HI/STU DIO 70 - Vía U. d ell Area 1 7 
48022 Lugo, RA, ITALIA 

ALBERTO &ELCMOTE - Vlsconde da Aba ele 03. JD, 



Cruzeiro 40,403 Salvador, 
BA, BRASIL 

JOHN M- BENNETT - 137 
LeJand Ave,. CoJumhus, 
Ohío43214. E\UA 
MIRELLA BENTIVOGLIO- 
Vla Arehimede 1 39, 00197 
Roma, ITALÍA 

CARLA BERTOLA ■ Cao de 
Niebla 20. 10128Torlno, 
ITALIA 

JOAN BORDA ■ P. Fahra 12, 
25 33 7 Bélica Ira D'Urgel., 
Lérida, ESPAÑA 
ANTONIO L BOUZA - o/ 
Santa Cruz 29 L 7° D, 09002 
Burgos, ESPAÑA 
ALEXIS BRACHO- Apdo. 
575, Maraibo. VENEZUELA 

VI CTOR HUGOS RAVO - Irarrazaval 2345-B Nuñoa 
Santiago, CHILE 

PAULO BRUSCKV. CP, 850, 50.000 Reclfe, BRASIL 
JOHN BYRUM/G ENE RATO R-B1» Midland Rd 
Mentor, OH 44060, E.U.A, 

ISABEL/ RODRIGO CABRA L - Rúa Vis conde Bao oda 
*2A a DT, 4000 Porto, PORTUGAL 
J.M.CALLEJA - Apartat 133, Mataré. ESPAÑA 
CARLO CANE/PROCIDA - Vía Galilel 68, 001B5 Roma 
ITALIA 

LUIS ELLA CARRETA - Vía Paulo Antonínl 2/20, 18129 
Genova, ITALTA 

JORGE CASTILLA 3 AMBAREN - Av. Primavera 2177, 

Monterrico Surco, Llma T PERU 

ELIZABETH CA2ESSUS GONZALEZ - Av. Josefa P, de 

Arroyo 780, CoL del Río, TFjuaua, Baja California, 

MEXfCO 

JORDI CERDA - c/RoseHón 347. 1* 3", 08037 
BarceLoma, ESPAÑA 

GAETANO COLONNA -Via F.S. Ctatnpa 49, 80065 S 
AgncIJe NA, ITALIA 

GEOFFREV COOK -P.O, Box 4233. BerkeJry CA 94704 
E,UA 

ANGELA COPPOLA - Vía A. Balsamo 71 h 80066 
Sagnello. ITALIA 

MfCHEL CORFOU ■ 81 h Rué de Varannes, F-77380 
Camba-la VII le. FRANCIA 

0. A. COUTA LLE R I S - KiUs I as 1 1 86. 11 626 Athens 
GRECIA 

MATALE CUCINELLO - Vía Nuova Trocase 74, I-80040 
S,M. La Bruna Napoll, ITALIA 

ANTONIO DANTAS - Rúa do Carmo52, 9050 Funchal 
Madera. PORTUGAL 

DR. KLALFS PETE R DENCKER - Síeker Landatrasse 77 
D22927Grobhansdorf, ALEMANIA 
M AR c ELLO DIOTALL E V I - Vía Véneto 59 . 61 032 Fano 
PS, ITALIA 

FAVIO DOCTOROVIGH ■ Sánchez 2138, 141 8 Buenos 
Airea, ARGENTINA 

MANUEL DODERO RIVERA - Vía Coral N° 7, Joyas del 

Pedregal, Coyoacán, 046660 México, DE 

ALKMAR LUJZ DOS SANTOS - BRASIL 

NE5IC DRAGAN - V r Vlahoviea 16. 31 330 Prlbol 

YUGOSLAVIA 

A NDRZEJ DU DEK-DURER - Ul, Kotbuszews ka 5/1 63404 
Wroelaw, POLONIA 

JO ROE 6CHENIQUE - C.C 641 8, Montevideo, U RUGUAY 
ELM ANTOS - Av. Cap! vari N° 230, Para . Luiza Embú das 
Artes 8 P 0661 6-160. BRASIL 



EMERENCIANO - Apartado 2231. 4204 Porto, 
PORTUGAL 

EPISTO LARY STU D FARM - 49 Hopo St , Tarpoo Sprf ngi, 
FL 34689, E.U.A. 

GRUPO ESCOMBROS - Casilla de Correo 32, Suc. 46 
(144$}. Cap. Federal r ARGENTINA 
JUAN JOSE ESPINOSA VARGAS -. C/Atatiasio Barró n 
17, 4 a A 41003 Sevilla, ESPAÑA 

RUBENS ESPIRITO SANTO R. Brasil lo CurSlno 60, VLIa 
Sao, Benedfto Sao José Doa Santos S.P, 12227-020; 
BRASIL 

GIULIANO FALCO - Via Cas 3 a Sottana, 13 . 17037 
Ortovero (SV). ITALIA 

FERNANDA FEDI - Vía Montecatlnl 15. 20144 Milano , 
ITALIA 

LUCE F I ERENS - Groto Nlouwedijkstraat 41 1 . B-2600 
Mechelen, BELGICA 

ANTHONY F IGALLOi AXLEN EWS LETTE Rf FA P ER VI RUS 
PRESS - P.O. Box 41 SO, Richmond East Victoria, 
31 21 ñ 0 G orden Sli% AUSTRALIA 
CESAR FIGUEREIPO- Apartado 
4134, 4002 Porto Coda*. 
PORTUGAL 

PETER FINCH - 19 Souihminster 
Road, Roath. Cardiff CF2 SAT 
INGLATERRA 

ALFID FIORENTINO ■ Via L. 
Blssolaíí, 13. 30172 Mestre-Va, 
ITALIA 

CHARLES FRANCOIS - Quai 
Churohlll 35, 4020 Llege< 
BELGICA 

MIGOLA FRANGIOME - Via 
Ortigara 17. 2 0052 Monza, 
ITALIA 

H.R. FRICKER - CH 9043, 
Tftsgen, SUIZA 

BILL GAGLIONE - 406 Bth St-, 
San Francisco, CA 94103, E.UA. 
P IERRE GARNIER - Saisseval F^.54C,l^B<ín*-Df*uil, 
FRANCIA 

BRtGITTEGAUSS-Pfl«íg4Wl7. 1080 Wl en, AUSTRIA 
GINO GINI - Via Montocatfnl 15, 201 44 Mi arto, ITALIA 
ORLANDO GUERREIRO - R. Honor Penteado 1420 Ap. 
11, 06430-1 00 Sao Paulo SP, BRA5&L 
ANTONIO GOMEZ - Apartado 166, 0630 0 Morid a. 
Badajoz, ESPAÑA 

MICHAL GRAC2YK - Ul. Raymonta 10/2, 49-100 
Niemodlin. POLONIA 

G RAFE/ KOI NE - Las Suertes 33 b-c, 2S40Q Collado- 
YIIÉalba, Madrid, ESPAÑA 

JORO E G R I MM - Rúa Antonio Weber **l ,. 69 35 D- 00 1> 
Brinque SG. BRASIL 
IUIZ GRIMM - RuaCoelrw Neto 70, 
68360-000 BrMsqueSG, BRASIL 
DR. KLAUS GROH . P.O- Búx 1206, 
D-2905 Edeweeht, ALEMANIA 
BO& GRUMMAN * 1 708 Haywodh 
Rd., Port Charlotte. FL 331 3», 
E.U A. 

NICOLAS GUIGOU - Andes 1224 
Apto, 202. CP. 11.100 
Montevideo. URUGUAY 
ELISABETTA GUT - Vía P A. 
MEcbeN, 45, 1-00197 Ratina, 
ITALIA 

PAULO CESAR GUTIERRES 
GUGGIANA - R. José Martina 
Vi^nn?»427, 97.570 Sant'AnOa do 




Pasea en Xoctiímiko; wa a C-e- : v -'- : --= -s 
Adrare Espinos, Mlnare-iu, Paüin v Araíeil 
Bd9 Bl 
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Llvramento, RS, BRASIL 

ANA HATHERLY - Dapt. Est. Portugués es, Univ. Nova 
d« Lisboa, Facultad de Ciencias Soclala a Humanad, 
Av. do Berna, 28-C. 1000 Usboa, PORTUGAL 
SCOTT HELME8 - 882 Tuscarora SL, Paul. MINN651 0?, 

E.U.A. 

DIGK HIGGINS - P.O. Bou 27, Barrytown, NY 12607, 
E.U.A. 

CRAO HILL - 1015 NW Cllffond SL, Pullman, W A 991 63. 
E.Ü.A, 

MARTIN HOWARD NAYLOR - 34 Bassingham Rd. 
Wetnbly. Míddloso* HAO 4RL, INGLATERRA 
i.q.c.h. - Plaza Sta, Bárbara N" 6. 3* Dctia, 33600 Mi ers 
Asturias, ESPAÑA 

8TEFFEN JACOB - Pfarrhübd 44. 0-09 126 Chomintc, 
ALEMANIA 

RODRIGO JAEN - Apto. 10*21, Estafeta Universitaria, 
REP. DE PANAMA 

D JARVISf AARDVERX - 31 Mounntearl G&rdene» 
LondonSWi8 2NL r INGLATERRA 

SHING KON JEONG - COREA 
GIRO JOZSEF - IV. Deak Ferono 
U.73JS4, 1041 (Ujpest) Budapest, 
HUNGRIA 

DOBKICA.' ROKICA KAMPERELIC 
- Uslanlcka 1G2/Vlh73 t 1100D 
Beograd YUGOSLAVIA 
BYUNO DON KANG - COREA 
BILL KEITH - 36 Cllff St, Beacon, 
NV12S0S, E U.A. 
KARL KEMPTON - P.O. Box 541, 
Halcycn. CA 93420, EUA 
JOSEPH F, KEPPLER - 10254 35th 
SW, Soattle, WA 98146, E. U A. 
JURO EN KIERSPEL - Karl-Pfaff- 
St, TA, 70597 Stuttgart, 
ALEMANIA 

JUM-KYO KIM - COREA 
M I RO SL AV K LIVAR - 1 69 00 Praha 
6 Belohórtká 151, REP. CHECA 
RACHID KO RAI CHE - 14 Rué Sldl Mefrecfj, 10QS Tunls- 
Medina, TUNEZ 

LUCAS LAKAS RUIZ - R. Carlos da Campos, 274. 

1 2243540 Sao Josa dos Campos, SP, BRASIL 

CHRISTIAN LA PORTE - Lot Duran 3, Pouydesseauií F- 

401 20, FRANCIA 

IN CHULL LEE - COREA 

HO MVUNG LEE -COREA 

ORONZO LIUZZI - Via Mércalo 20, 70033 Corato, BA, 
tTALIA 

ARRtOO LORA-TOTINQ - Vía Caboto 35. 10129 Torlno, 
ITALIA 

RUGERO MAGGI - C SO 
Sempione 67. 20149 Milano, 
ITAL I A 

MONTEZ MAGNO - Av. 17 de 
Agosto, 1991, Casa Forte, 
Recite PE $2061-640, BRASIL 
MAURO M ANFREDI - ITALIA 
ELISA MARINA -BRASIL 
WILLIE MARLOWE - 7 Euclld 
Ave. AJbany. NY 12203. E UA. 
EMPERATRIZ MASSIT ZUÑIGA 
- Arcopurrto124, Cuzco, PERU 
TEODORO MENDEZ MUÑOZ - 
Apartado Postal 319, Zona 1 
Panamá, REP. PANAMA 
PHILADELPHO MENEZES - 
P. P.G. ComunEcacao o 
Semióllca, Rúa Monte Aleare 
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984, Sala 41 6, 05014-301 Sao Paulo, SP. BRASIL 
DAN MIHALTIANU - GH. Dem Teodórescu 20B A(X 6. 



México 1626-5° J, 1100 



PoStfach 60 03 65. 



74304 Buchareet 3, RUMANIA 
ANGELA Y HENNING MITTENDORF 
60393 Frankfuft ALEMANIA 

OENiS MIZZI - P.O. Bom A540. Sydney South 2000 
Sydney, AUSTRALIA 

LUlZ SERGIO MODESTO - Cx, Postal 2481 , 01051 Sao 
Pauto, SP, BRASIL 

SERGIO MONTEIRO DE ALMEIDA * R. Fernando Rimas 
5BZ 00410 CurtUba. PR, BRASIL 
RE NE MONTES -Norte 75 N° 29 26. Col . Obrero Pop ular 
02940 MéxíCG, D.F. 
EMILIO MORAN DI - V,S. Bernardina 65. 24028 Ponte 
Nossa., Bérgamo, ITALIA 

ALVARO MQURE/ GPO. C ALUNO A BILU - José Durán 
1 2 74 , C P. 1 2900, Montevideo, U RUGUAY 
YOU NG -M A N M U N CO R EA 

PETER MURPHY - 3 Tha Panorama, Eaglement 3084 
Victoria, AUSTRALIA 

ANTONIO NELOS - Prí: Mario dé Sá Carnelro N* 2-2° 
Esq.. 2S0O Setübal, PORTUGAL 

SEJEf MIS Hl MU RA - 1070 Kuroda, Kamis hato-machi. 
Shiinoina.Gun, Naga.ng 395, JAPON 
FRE0O OJDA - 02-743 Warsszawa. ul. Batuty 7AJM 1G 
POLONIA d 
ALLOYS ONLMANN - Akazienweg 3, D-66640 
Ballersweilaf. ALEMANIA 

CLEMENTE PADIN- Casilla C. Central 1 211 , Montevideo 
URUGUAY 

J AN A^PACAK - 26206 Mechenice 2/V L 1 02 p REP UBLICA 
SEUNG DA¡ PARK - COREA 

BIANOR PAULINO - Rúa Romualdo Calva? 593 59022- 
100 Natal, RE, BRASIL 
HILDA PAZ - Casilla Correo 
72, Quilines, 1878 Buenos 
Aires. ARGENTINA 
ANTONIO PEREZ-CARES * 
Vicuña McKenna 68, Depto. 
613, Provínola Santiago, 
CHILE 

GEZA PERNECZKY - Gr, 
Witsehg, 3-S. D-5000 Koln 1 t 
ALEMANIA 

PAWEL PETAZ8 - P.O. Box 68, 
82300 Elhlap, POLONIA 
J.M. DE LA PEZUELA - c/ 
Venezuela 36, SantCugatdel 
Valles, Barcelona, ESPAÑA 
HUGO PONTES - CP 922, 
37700 Pocos de Caldas. MG, 
BRASIL 

MANUEL PORTELA 
Apartado 200, 5080 Fl guie ra 
da flttt, PORTUGAL 
BERN PORTEH - 22 Salmond 
E.U.A, 

GILSERTTQ PRADO - CP. 6071 , 13100 Campiñas, SP, 
BRASIL 

MARI L EN A P R EDA S A NC - Str. Atena nr. 3. Bucuresti 1 
RUMANIA 

VIRGINIA M. RAIMUNDI - ALEMANIA 

ANDREY RASTRIGiN - Ul. Gavanakaya 47-201 St 

P&lflAburg 190406, RUSIA 

CLAUDIA DEL RIO - Warnea 1374. 2000 Rosarlo, 
ARGENTINA 

AVELINO ROCHA - Rúa Pinto Agu lar 107, R/Chao Esq. 
Transirás Mafamudp 4430 U,N. de Gala. PORTUGAL 
TABARE RODRIGUEZ - Arroyo San Miguel 163 Chuy- 
Rcha, CP. 27100. URUGUAY 

IVETTE ROMAN - Av. Wlnston Churchlll 291. El Señorial, 
Rio Piedras 0092, PUERTO RICO 



St, 



Út 34, 
Kílda 3182 



Performance callejero; Coraría Aurora 
Berlinga, Emilio y franca Mwandi. 




Beirut, Mame 04915. 



JUAN CARLOS ROMERO 
Buenos Aires., ARGENTINA 
M.P. FANNA RQNCORONI - ITALIA 
ENZO ROSAMILIA - Piazza Municipio 5-0, 84083 Ca&teJ 
S. Giorglo, SA, ITALIA 

PEPPE ROSAMILIA - Via L. Guerreo 20, 84083 Castel 
S. Glorgío,SA, ITALIA 

MARILYN R. ROS EN BE RG - 07 Lakevlew Ave, West 
PeekskJII.NY 10568, E.U.A. 

MICHAEL ROY - 53 Lyon St,, Sothampton Hants 502 
OLW INGLATERRA 

PAVEL RU0OLF - Rencova 6 + 621 ÜO Brno CZ, REP. 
CHECA 

PATRICIA RUIZ BAYON - C. Profr. Romero 1 1 y 12 46 
H. Matamoros, Tamaulipag, MEXICO 
GERARDO SANCHEZ - Baja California 49-4 06760 
Mé«Jco, DK 

GINO SANSONEV ARCO BALE NTO FIAMME GGlANTE , 
CP. 80100, NapcU, ITALIA 

FRANCO SANTINI - Vía OA. Dalla Chlesa, 9. 6701B Vada, 
Ll, ITALIA 

ROBERTO SCALA - Vía Molí ni, 11. 80061 Mase a 
Lubrense, NA. ITALIA 

ROLA NO SCHEf FERSKI - Urtaanstr. 481, D-10067 
BerNn, ALEMANIA P " 

8EON OK SHIN- COREA 

MARTIN SIMS - P.O. Bok 269, Gleba NSW 2037 
AUSTRALIA 

ENDRE SKAROSI - H-1132 Budapest Vacl 
HUNGRIA 

PETE SPENCE - 4Í27 Alma Grove 
Victoria AUSTRALIA 
CAROL STETSER - P.O. Bok 200S1, Sedona Atizona 
86341, E.U.A. 

GIOVANNI STRADA - CP. 271 , 48100 Ravenna, ITALIA 
JAROMIR ÉVORLIK -Toretrup 
ter rasa e 3, 0271 Oslo, 
NORUEGA 

MARCEL STUSSI-Atedlerhaus 
Klngental Postfach 301. CH- 
4021 Basel. SUIZA 
ROD SUMMERS/VEC - P.O. Box 
1051, NL6201 BB Masstricbt, 
HOLANDA 

ERNESTO TANCOVICH - 
Belzú 3361, 1636 Olivos, 
ARGENTINA 

DE NI SE TEIXElftA - CP. 11062, 
20236 Rio da Janeiro, RJ. 
BRASIL 

NESTOR TELLECHEA 
ARGENTINA 

BRAD T HALES - P.O. Box 652. 
Athens. GA 30603, E.U.A 
FENYVESI TOTH ARPAD - 
8648 Balantonfenyve, Vcroamarty M11 h HUNGRIA 
JAMOS URBAN - 4 CH De Pre-Fleurl, 1006 Lausanne 
SUIZA 

E D GARDO-ANTON I O VIGO - Cas 1 1 1 a de Correo 264 La 
Plata, ARGENTINA 

A L BERTO VITACCHIO - Cao de NEcola 20. 1 01 28 Torino 
ITALIA 

IRVINOWEISS- 
E.UA. 

RAUL XIMENEZ BRISEN O 
Avante, 04460 México, D.F, 
GERARDO VEPIS - Zafiro 103. Valle Dorado, Ensenada, 
Baja California, MEXICO 
YO y NG LAN YOO K - COR EA 

ROBERTO ZtTO ■ Via Capistrelfo, 12, 00100 Roma. 
ITALIA 

RECIBIDOS DESPUES 



319 Rosln Drive, Chesterton, MD 21620, 
Retomo 63 N" 10, Col. 
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instalad tin «i neón de Carlos Aranda. Museo 
d*l Chopo. 



STATHIS CHRISSIGOPULOS 
- Vía Tsamadú 24, Patria, 
GRECIA 

GIORDANO GENGHINU 
XERQPOESIA -Vta Castalio, 
3, 20052 Monea MI, ITALIA 
JOSE VANO E NB RO UC K E J 1 
TEMPLE PQST - Pikkdstraal 
49. B 8540 Üeeríljk, 
HOLANDA 

JORGE ELIAS LUJAN - 
MEXICO 

JORGE BARR ETO - Rúa Sao 
Francisco do Paíaul, N" 49 é, 
casa 6, «taquera, Sao Paulo 
SP. 0821 &400, BRASIL 
MERZ MAIL - Apdo 9326. 
A&OSO Barcelona, ESPAÑA 
ZHO BERTHOLINI - CP 071 
Santo André, CEP 00001-070 Sao Paulo SP. BRASIL 
JORO. E CARNICA - J.R. VeJascci 81 6 r 141 á Buenas Aires, 
ARGENTINA 

CACO DE OLIVEI RA - R , G uanabara, Tt& bloc o A34/202, 
$9207 900 Jolnvílle. SC, BRASIL 

CARLOS AVILA/SUPLEMENTO (De.) - R. Cristina 1 300. 
30330 Beto Horizonte. Minas Gcrats* BRASIL 
ATTILA NANOYAS! - Dózsa Gyorg. ■:" = 'z : 
HUNGRIA 

ANDREA G AGI! ARDI - Drago 2671, 4° C, Castrar 1 1 71 2 1 
Buenos Airas, ARGENTINA 

EDUARDOVCACEK- Pod VyhoTwn 420, 72200 Osa-ava- 
Tr ebavice, REP- CHECA 

H ARRY POLKINKORN - P.O. Be* 927428, San D.«gc CA 
92192, E.U.A. 

5TEPHEN PERKINS - 1816 E. College SL.Io*aC%, IA 
62245. E.U.A. 

COST1S TRIANDAPHVLOU - 23 Rúa R=r:_ 
Alhena, 0 RECIA 

REA NIKONOVA - Su 353660 Eys k, Svarlova 1 7S. RUSLA 
CESAR R EG L ERO - Passatga del SoM > *30Q3 Tarragona. 
ESPAÑA 

GARLOS ESTE VEZ - Av. Honorio Pucymedon 426, P.B. 

S, 1405 Buenos Aires, ARGENTINA 

HANS BRAUMÜLLER - Stukanstr. «3, 22061 Hamburg, 

ALEMANIA 

DIDAC P. LAGAR RIGA - P,0 Bojc 9142, 06060 Barcelona, 
ESPAÑA 

RYOSUKE COHEN - 3-76-1 -A-61 3 YagumoWtacnD 

Morlguetii-city, Osaka 570, JAPON 

P.J. ROGGENBANQ- P.O. Box 70263, 1007 K.G. A'dam, 

HOLANDA 

MIC H EL COLLET - Montagne Fronda 74. Grand Rué, 
7020Q Wyiwcíure, FRANCIA 

CACILDO MARQUES * Casilla Postal 61 .513-0. Sao Paulo 
SP 05424-970, BRASIL 

SI LAS CORREA LEITE - Alameda Barros. 214, Apt. 31, 
Santa Gacilla, Sao Paulo SP 01232-000, BRASIL 
IDA LINA DE CARVALHO - CP. 245. 35770-000 
Cataguas&s MG 3 BRASIL 

OLGA Y RICARDO CAR RARA - 500 Del mar Mr. 2 Pie., 

Clalre, Quebec H9R 4A6 CANADA 

MAR GARETE EVA Ni RA - R. Alfredo Moráis 776 C. 

Grand •. Rio da Janeiro 23090.1 00, B RAS l L 

JOSE EDUARDO GARCIA DE MORAES -SCLN106-B1oco 

b-Saia 107, 70742-520 BrasHía-OF, BRASIL 

ELISA MARINA DO NASCIMIENTO MACHADO -R, Déclo 

Vitares 967201 Bsrirro PeLiíoto, Copacabana Rio de 

Janeiro 22Q40-141, BRASIL 

JOSE H ENRIQUE M DE OLIVARA - R. Glinda Ellis 1 09 r 



Cpo. Grande RJ 23045, 
BRASIL 

ANTONIO PICAR DI - Via San 
Pletro 15, 50147 Ñapo». 
ITALIA 

0OUGLAS M. ZUNINQf 
INTERARTE - R. Eng. 
Odebrecht 97, Blumenau SC 
09021-200, BRASIL 
GRUPO ARTE EXPRESION 
ARTE/GRAFICA 2000 1/ JUAN 
ORE LLANA - Lezloa 421 E. 
(1179} Cap. Fed. Bs, As., 
ARGENTINA 

ANTON I MIRÓ * Apartat 146 t - 
03800 Afcoy PV, España 



SECCION MEXICANA 

participantes: 

INSTALACION Y ARTE OBJETO 



ADRIAN AGUI LAR, "Ararla vlüa" 
DANIEL AGUILA» JUAREZ, S.t 

rjcardo acuilar, -Amo el canto de tzernontJe'' 

AJÜÜMQ ALVAREIPORTUCAL, "Crllapa II" 
ANFITEATRO DE LA MEMORIA. *Alma d6 perro - 
Carlos a baño a "Se puede leer* y "Homenaje" 
MKXELÉ AVILA, MAURICIO SANCHEZ, "BLtSC3ndO" 
ALEJANDRO BENASSINL' P.A E AJÉ N A.R., S,t 
C_¿„: ¿ - P i v C Di = LOMA DO A B i ERT0 A LA CSEATIV I DAD, 

uam, -sofafad nocturna" 

l K SCO CARDENAS, í t 
BRAUN0 CASARES, S.t 
ER1K DEL CASTILLO/ PAEA, S.t 
ROCIO CERON, S.t. 
VKTOR DIAZ, S,t 

Perfprmanía - La lavandera snMfaleo por César Martínez 




RENE ESPINO, S.t 

ADRIANA espinosa, F Transf0f11bro* y "La ausencia der 
poeta" 

MIGUEL ANGEL G ARDEA, DlpJoiTiadO UAM, S.t 
FE UPE GAVIRIA r S t 

AYARI GONZALEZ TORRES, Diplomado UAM, $X- 
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OMAR GONZALEZ/ PAEA, 
S.t 

cpo. bombones/ Rodol- 
fo HERNANDEZ, MARGA- 
RITA NAVARRO, ANGELES 
CARBAJAL, JOSE LUIS AR- 

vizu r "industria de la 
muerte' 

ALBERTO GUTIÉRREZ, SX. 
HUGO HE REDI A, S.t 
JONATHAN HERNANDEZ 
ENAP r S.t 

SALVADOR HERRERA, s.t. 

Ofelia IZAEV3CH, 'Espa- 
do Concreto" 

ALAN KERRIOU, S.t. 
VICTOR LERMA, S.t. 
EDGAR L!5T/ AERO POETA, 
S.t. 

ALFONSO LOPEZ, DEplo 
rnado uam, "Compañera 
de largo viaje" 

CESAR MARTINEZ, "T3CO- 

nes lejanos", *EI futuro 
es de quien 10 trabaja", 
*EI rom pe- cabera s de 
México" , "Marcos a la 
medida' y "Esta cao ron* 
MONICA MAYER, Chíapas 

en nuestro sueños' 

ARTURO MECALCO, 5,t 

ANDREA MQNTIEL, SALVADOR HERRERA, 
cuerdos' 

JAVIER MORALES/ PAEA, S.t 
UUA MORALES, Oráculo" 
CARLOS OLMOS, S.t. 

CARLOS ortega, 'Las otras victorias" 

BULMARO QSORNIO/PAEA, S.t 
PABLO PALMA/ PAEA, &,t 
ADOLFO PATINO, $,E. 

jorge perezveca, 'Los signos de la calle" 

ALEJANDRO Pl ¡CARRO, MA. ALEJANDRA CHELLET 
FELIPE POSADAS,' CARMEN NOZAL S t 
PRODUC GAVETA NO/GUDINS Y CARLOS SANCHEZ, S.t. 
MARTIN RENTERIA, s.t 
VICENTE ROJO CAMA, S.t 
FROYLAN RUIZ.S.t 

patricia ruiz bavon. -Fiuxsangre" 

ALEJANDRO SANCHEZ VIGIL. ■MebriSl-ra" 
ANTONCO 5AINZ, S.t. 
GUSTAVO SALMONES, S.t. 



Performance 'Amuleto"' e instalación 'Alma 
de perro", de Antitwatro de la Memoria/ 
Garardo Sánchez. 



LOCOS V 



VJCTOR SOSA, S.t. 
DORIS STEINEICHTLER, S.t. 
&ERNARDO SORIANCV PAEA, S.t. 
ELOY TARCISIO/PAEA, St 
CUV PIERRETLIY, 'L3 tribu" 

zelda, "eí árcoldeia vida. En el f En está 
el príncipFO" 

LIBRO OBJfTO Y ALTBtHATlVO 

integrantes del taller efe Libro Alter- 
nativo ENAP/UNAM, a cargo del maestro 
Daniel Manzano Aguila. 

PEDRO ASCENSIO MATEOS (Invitad O) 

DEMIAN FLORES CORTES 

VJCTOR MANUEL HERNANDEZ CASTILLO 

HERMINIO RODRIGUEZ SE PULV EDA 

DANIEL MANZANO AGUILA 

CAROLINA KORBER SOTO 

EDUARDO ORTIZ VERA 

ALEJANDRO PEREZ CRUZ 

MA. ERIKA SOTO CESEN A 

PAOLA ÜRIBE CAUDRY 

antonio vaza pina 
ivonne lopez martinez 
ingrid reinhold cha vez 

PERFORMANCES 



LA MEMORIA. GERARDO SANCHEZ, 



S.t 



ANTITEATRO DE 

'Amuleto" 

MIGUEL ANGEL CORONA, "DeJ macaco al macacintodr 
FELIPE EHRENHERG, 'LOS relatOS de BANF" 
CELIA FANJLIL, MALE NA ARTO LA j STELLA BEHAR, SILVIA 
CORONA, TRINIDAD ALES 10, HERMINIA GRQOTENDER, 

OCTAVIO CUELLAR, Gerardo CARRILLO, "Homenaje a 
dada" 

MELOUI A DES HERRERA, S.t 

cesar Martínez, 'La lavandera en México - 

ANDREA MONTJEL, SERGIO ALFONSO OUIROZ, 'LOCOS V 

cuerdos" 

UUA MORALES, LORENA BARRIOS, ANA MA, ROMERO, 
GERMAN ROSAS, LUIS ABRAHAM ORDUÑA, SARA ROMERO, 
LUIS ENRIQUE BURGOS, JOSE QUINO V ANILU PALOMINO, 

'Raoora* 

SERGIO ALFONSO OUIROZ, -¿Quién?" 
JOSE RAFAEL SALMONES, *C¡rugÍ3 textil - 
ARMANDO SARIGNANA. S.t 



instalación dé Vicente Roja Cama, en San CaNos 



Evento canelero, m.a. corona. 



V BIENAL INTERNACIONAL DE POESIA 

visual/experimental (Formas PIAS) 
"Guillermo Peisler (Chile 1940-95} 

Chiapas = 

Su d Acá = 

el sur en el norte 

TEMPORADA INAUGURAL 



Jueves 11: 

11 nrs. inauguración de la exposición üel 
Tatíer ae Uüro Alternativo del maestro Daniel 
Manzano Aguila, Escuela Nacional de Artes Plásticas, 
plantel La Concha xochimilco, 

19 hrs. Apertura de la temporada Inaugural 
{primera fase), en el Museo universitario del Chopo, 
por Maris Bustamante, Rene vluanueva (hj, íjov 
Táretelo, cesar Espinosa v Miguel Angel Corona; 
performances: ivette Román (Puerto Rico), Arrigo 
Lora-Totmo Utaiiaí, olek Hlggins (ELíaí v César 
Martínez (México) 

viernes 12: 

11 Hrs, Mesa redonda en la Casa de la 
primera imprenta, uam, con steiia Behar íeuaí, Dlck 
Higgins y Frlda Medín (Puerto Rico). 

18 hrs. inauguración de exposición 
retrospectiva en el centro Cultural "Jaime" Torres 
Bodef del ipn (unidad zacatenco): performances: 
Clemente Padín (Uruguay), Enzo Minarein «tai raí, 
Cfovanní y Renata strada (Italia) y Miguel Angel 
Corona (México). 

Sábado i S: 

19 nrs. Museo del Cflopo: performances: 
Emilio y Franca Morandl íitaitai, Dick Hlgglns r Kiaus 
cron (Alemania) y Enzo Minaren i. 

Domingo 14: 

12 hrs. Museo del Chopo; evento poético por 
Clemente Padín (Uruguay), 

13 nrs. Evento callejero (performances e 
Instalaciones en Ja calle de Moneda, centro 
Histórico. 

17 hrs. inauguración de la sección Mexicana 
en la antigua Academia de San Canos (División de 
Estudios de Posgrado/ENAP); trabajos del programa 
de Alta Exigencia Académica a cargo del maestro 
Francisco de Santiago y coiao o raciones de eiov 
Tarcisio y Melquíades Herrera. 

Lunes 15: 

10; 30 a 14 nrs. conferencias y panel en San 
Canos, de Enzo Minaren!, so ore Poupoesfa-, de 
Clemente paafn, soore arte mediático inetworktng], 
y silvana Daoat (Argentina) ; panei con Clovannl y 
Renata Strada (Italia) y Pedro Juan Gutiérrez íCubaí. 
performance: Fnda Medín. 



Miércoles 17; 

12 nrs. Tafíer de vlúeopoesfa y video 
experimental/testimonial en tv-unamj performance 
de Gemente Padín, "Puente abierto" vía internet 
desde México, por Juan José Díaz infante/ integrarte 
Kepa Lanfla/ Museo internacional de Electrografía de 
cuenca, España, e-mail 74052 compuserve com, 

17 nrs. Muestra de video arte cubano, por 
Ernesto Fundara; muestra de vraeoarte f racial ico, 
por Daniel Rivera. 

jueves 18: 

10:30 a 14 hrs. Conferencias v panel en la 
ENAMíocm milco: Kiaus Cron, sobre la 
experimentación artística en Alemania, desde dada; 
□ick Hlggins, aspectos históricos de la- poesía visual; 
Arrigo Lora-Totino, el Futurismo y la poesía visual 
rtailanar panel con Emilio y Franca Morandl y Fríoa 
Medía Performance por Pedro Juan Gutiérrez. 

19 hrs. inauguración de la Sección 
internacional en el Museo aei cnopo. Acto de 
ncmenaje a las pioneros de la poesía vis i jai 
latinoamericana: Gemente Panfn (en presencias, 
Edgardo-Antonio Vigo, de Argentina, y Guillermo 
oelsier, oe Chile f+i, por César Espinosa, curador 
general de la Dienaf, y clemente Padín. Homenaje 
postumo al poeta visual portugués Abnio-jose" 
santos. Performance por ivette Román y grupo mi 
Negra (Cunai. 

Viernes 19: 

19 hrs. Performances en san Canos: ivette 
Román, Emilio v Franca Morandl, Kiaus cron, Enzo 
Mlnarem v Antiteatro de la Memoria/ Gerardo 
Sánchez (México). 

sábado 20: 

19 nrs. Performances en e[ Museo del cnopo: 
Arrigo Lora Totrno, Frlda Medín, Ciovanni y Sonata 
Strada y Clemente padín. 




